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प्राकद्धन 


प्रत्शक कार्य की फाशुत में उसके अथ से लेकर ह्वीत तक का अपना 


आन ही । 


एछ शीतवुत्त अवय हुआ करता है । अनुतन्धाता का प्रस्तुत शोध कार्य 
भी छत कध्य का अपवाद नहीं। प्रस्तुत शीह्ध के झीतत॒त्त में नाट्यश्ास्त्र की 
पंचणार्यावत्याएँ - आरम्भ, प्रयत्न, प्राप्त्याशा, जियतागप्त एवं फलागम 
स्वत: समाहित हैं जिनके अनुक्रम में फत्ागम के एप में यह प्राक्‍्कथन परत्गुत्त 
हो रहा है । 

प्राक्तन जन्य के संस्कारों एव वविधागवशाती परारीरताफरिक परी रवेष्ा 
के का स्ारुप तनुततन्धाता के फ्योरान / छी विक्धानुराग का बीज ब्रीपत हो 
गया, णो' काहक्रानुसार पररेरतारिरिक , सामाजिक एवं विधाशयी पीर 
से अपना जीतन- रस लेकर. उध्वमुत्ती विलालधारा की ओर उत्तरोत्तर 
विरकीपत होता रहा । किव- तारा में भारतीय साहित्य पुनाच 
भारतीय ता5 ता में तंस्कृत ताहित्य का पुम्षकीय आफकॉईण अनुशन्धाता के 
गनोलौह को ढ्रुश्ध: “पनी ओर आदत करता रहा फिसके फात्वक्ष्य स्नातक 
का उत्तीर्ण करने के पाचात्‌ स्नातकोत्तर कक्षा में अपने अध्यधन का वध 
पत्कृत- साहित्य को ही बनाया | स्नातकौत्तर कक्षा के अध्ययन काल में 
पंत्कुत - साह्त्य के पललवगाही अनुशी लन में दो वर्ष का त्मय कैसे बीत गया 
वुछ पता न चला; किन्तु अध्ययन- गिपासु अनुसुन्धाता के मन को तुष्ट 
काोँ 9 ताहित्यक अध्ययन के औग्रिम चरण मे अनुसन्धान ही एक ऐसा वविकल्य 


रष्टा जिम मन को पीरतोष प्राप्त करे की आशा द्वग्गोचर हुई | 


90 


इ| प्रकार हम देखते है शक शास्त्रीय मीमांता के क्षेत्र में ऑनिब काप्य की छ् 
पर्या प्त विविषना हुई है। इसके स्वल्प-ीनर्धारण में तमानता होते हुए भी भेदों की दृष्टि. 
मे पर्याप्त मतभेद हैं। आधाय कंडी जहाँ इसको चार ही भेद मानते है पहीं औऑसपुराणकार 


'एवं धवन्यालो ककार इसके छ: भेदों को स्वीकार करते हैं। अन्त में आपार्य हेमपन्‍्द्र आगे 


चलकर झते नौ भागों में 'पमक्‍त करते हुए कहते है कक यहाँ तो केवल 'दग्पशन के लिए यह 


' भेद प्रदाशित (क्या' गया है; पैसे तो इसके ववभिन्‍न त्वस्पों के कारण इनकी गणना अध्सम्भव 


६ ७] 
है 


| * " एवमनन्तो 5निबद्गगग: स आ्धाहणेन गृहुयंते ।" 


मुक्तक कार्यों के उप्क्त स्वस्य - गव्तेषण से यह स्पष्ट हो जाता है गक 


आधा गोवधनकृत आयातिप्काती प्रण्या पद्नीत में रीपत कोश ग्रेणी का मुक्‍्तक काप्य है। के 


जाय. चााक कर आकाके.. सम) सहाक... यम... एृकाक किक शयक्ाक सिखा छह सइुमक.... ओ्रीमी.... कण... कक का] री भाखक.. धड़कन कक जयाकक हब्क कक. हम सन... पदक मान मक््ाल बांडंक बकिकर 


- कार््यनुशासन 8/3 परपीत्त 
26. ” अन्योन्यानपेक्षक: , परत्परापेक्षानिरपेक्षक: इलोक्सप्रूहस्तु रत्नसदूपाइलो कक्द म्ब- 
श्वार्णाद्‌ कोर: ब्रन्याड्रमण अगारादिहकारान्ताफक्षजतत्रोक्तंघातुक़श रीवत: शव स कोएं; 


अतकिमनोरमा त्याद। वषा प बव्रण्याघीटत: एक: प्रवारत्तदावीरिफ्तो द्वितीय: द्वोत क्विव्य३ 


्र 


कोछ:। क्रायत्योंदाहरणम्‌ आर्यात्तप्तवात्यादय: । (द्रितीयस्य तुमागषतावील्मामृतय: इीत।।" 


। 
दर 
ही 


- साहहत्यदर्पण 5,329 पर हटक्ष्मीटीका 


ताहित्यक अभिनिवेश धोने के कारण तंस्कृत- ताहश्त्य के कप 
ऐसे महत्वपर्ण वबन्तु सर्वधा नवीन विषय पर शोधकार्य करें ठी इच्छा 
गाणुत ६१ जितके गाध्या ते विद नों का स्वेह्याज बना णा सके ।छस 
न पे को शंकर णत वे मुरूवर प्रो॥ चुरा वन्प्र पाण्ठेय | संप्क। भर्मभाण 
तीायाद पीनवॉर्धटी ॥ ते मिवेदन वैका तो उनन्‍ने गरे मरे जुका शेध- 


कक 


विद्या के प्रसंग गन अनेणें ग्रोथ - विषयों की चर्वा की नो गरी आन्‍्तीरक 
आत्तापत प्रस्तुत गरोध विषय" गोवधनाथार्व की आवर्त्तिप्तशती का आल्ोचना- 
ताक अध्ययन " पर ओआधिक रमने लगी ; तथा बुह एवं हृदय दोनों न एक 


ताथ अतकर उक्त पष्य पर शीव- णार् करे की क्षए्मीत दे दी । 


ण्ाँ तक प्रछ्त्त शोध के जऑधित्य का प्रपन है तो क७ भी बहुत तुछ 
स्पष्ट है। भारतीय साहित्य की तप्तत्रती परम्धरा में प्राकृगत भाषा में 
रीवत " गागपसन्ासर्दी का अपना शीतायीसिक गातत्व है जह्गोँ से सप्तवगाती 
परमारा का उजात॥ भीवष्य दृग्गोधर होता है । इसी के तनुकरण गर ववीभन्‍्न 
भारतीय भाषा के ताहित्य में सप्तप्ती परम्परा का उदय हआ। इसी श्रंसघला 
में सत्तुत- ताहहित्य थे भी तप्तक्षती परम्परा की स्थापना करने का ववीभन्‍्न 
रचनार्थार्भयों ने प्रयात क्या वकवन्‍्तु इनमें सर्वप्रथम एीतहगसिक सकता गो वर्धना- 
वार्य को ही उपलब्ध प्रमाणों के आधार पर दी जा सकती है। अद्यतन उपलब्ध 
प्रभाषों के अनुप्तार गोवर्धनावार्यक्त" आर्थात्प्तगती " ही ऐसी रघना है जला 
ते संत्कुत- तीहित्य में सप्ततती परम्परा का उदया होता है। संस्कृत साहित्य 
की तप्तज्ती परम्परा में " आया्तिप्तशती " प्रथम प्रयोग होनें के कारण स्वर्ण 


अनुपस्थान का वविषय बन जाती है । क्रोयारक तगीक्षा के दीौष्टकोण से उस्यो 


॥थ्ययन की प्रातंगदता बहुत वुष्ठ स्पष्ट हो जाती है | कहना न होगा 

गाष्य0 के अनुकरण पर ही " आर्थात्तिप्त्ती " की रचना हुई है । संस्कृत 

में ऐसी नवीन व्या में सफ्ततापूर्वक सर्वप्रथम रधना करगा एक नया प्रयोग 
होनें के कारण छड़ी खीर है | यही नहीं इस तथ्य को आरयातिप्तशतीकार 
स्वयं स्वीकार करते हुए लिखते हैं -- 


वाणी प्राकृतसमीचितरतता बलिनिव तंस्कृतं नीता । 

'निम्नानुस्पनी रा कीलन्दकन्येव गगनतज़पू ॥। 

यधीय गोवधनावार्य ने " आर्थातप्तश़ती" की र्वना" गाह्ासल्तसई" 
+ अनुकरण पर या किन्तु यह अनुकरण फ्ोष रुप से तप्तशती विधा, क्रेंगार 
रप एवं ब॒ृत्त - ॥ववान तक ही पीरतीमित है। इसके ऑऔतीरक्त रुप- विधान, 
विम्दीवधान, कल्पनाविधान, अलंकार विधान एवं व्ुत्पीत्त आीद की दीष्ट 
" गायासत्ततई" की अपेक्षा " आया्त्तिप्तप्ती" की अपनी ववीश्ष्ट पहचान 
। तथ्ी तो "आरधातिप्तशती" की पौरस्त्य” एवं पाष्चात्य/ वैद्दानों नें 
मुफ्त काठ ते प्रशंता की है । क्‍ 


अजब, रा आकद. सामााउकमा, '#ःन्सााप आमाण्यथ।.. एएपा-न!.. सही... भल्‍ाउकाा ०... >तयारननीक,.. ० पयदि।. ध्तनपपा पलंग. >>मदीदीकि,. मामयाावा।- अजय. पाक सकालन्‍्याकद. रतमममफ्कः फंमबका,,..परशायिफ-कातका्यी,...पुदमन्‍याप.<मनानाए॥ गरा-नमेतीक प्रकामापुत जम--वानाव. फैडाइूधपाक, >पामामाद।. ल्‍नस्‍ाक,.. सेयए३०:.सथ्जतमब ्रान्‍ीनपात, पथपम्यांक..अान-मक...5काबं। माप पापा कन्या ल्‍्याापकेछु॥ परम पिन्‍यतीमजाए पष्ना॥बकि.ााजमाक गाए पा &०७-॥॥.. क्‍या कु, इमम+-ुछ.. फामप्कॉकों 2ल्‍पान्‍ा 9... इलाारकरमा फनिमजए.. किनारा. लारकाकपत... जसलषक-भाषाकनुक 


ते 
है 


|-. आ0 त्तएग्र0 वर 52 
2-... श्रुंगारो त्तर सत्प्रमयरवनैराचार्यगोवर्धन स्पर्धी कोडीप न व्क्षुत: । 
. --“- णयदेवकृत गीतगोवविन्द 
3-.... पाएचात्य ववह्ान विन्टरीनता ने आरयातिप्तक्तीकार की इस 
प्रकार त्मीक्षा की है +-- 


'7€&& ७३८0 फलए्ु8- 


यही नहीं परवर्ती भारतीय ताह्त्य पर प्रभाव की ट्वीष्ट से भी इसका 
मन्‍त्व ठूछ का नहीं । नदी के रीतिकालीन सभी कवियों भरे पेक्त्ी 

ने वस्ती रूपए " गर्गाप्षणाशती" को अपना उपणीटा ग्न्‍्ध स्वीकार 
ये हैं। " गाहातत्तसई" पर हॉ0 परमानन्द शास्त्री | सेस्कृत ववभाग[ 
॥लीगएू पीत्तम वव्वीजधालय अलीगढ़ | ऐसे अनेक मानक प्रो प्रबन्ध 
ले गये:  बीक उसके सकी " अ य्तिप्तप्ञती " जैसे महत्तपर्ण 
ताहिीत्यक ग्रन्ध पर आज तक कोई भी मानक शीध प्रबन्ध नहीं: कहा 
गया णो बैक शाह्टीत्यक समीक्षा प्यात के वहिए वैनतरां अफीक्ष एवं उप- 


धीगी ढार्य रहा है । इनों विर गोक्षित ओक्षाओं की पूर्ति की शैदपा 


न्‍ ह त है. 
पे अनुततन्धाता की प्रुद्मोत्त हुई जो कि स्वाभाविक ही है। कीद “जा न्याता 


के इस कार्य सेविधृवण्णनों को कुछ भी परीरतोष उपलब्ध हुआ तो कहीं अनुप्त-. 
न्धाता की तफातता का मानदण्ड होगा । 


तह तक प्रस्तुत ग्ोध क्षै पीएप्रेक्ष्य है पक्सी को जनता ह- वाधपन 
का प्रपन है तो इस सन्दर्भ में सवैातयंय क्रोध - विषय के निर्देशक पापचात्य 


एवं पौरस्त्य मनीथा के मानक तैंगम प्रण्यपाद गृरुवर प्रो0 सरेष चन्द्र पाण्डेय 
भ वृतरबलप व्र48 98९ छठ ८० छा +70. 3वेा/8#£47- व उ०:]: ६३८ 
८०090]3 ६४०0५ 470०० 33:0९ (१७ ईव्यञाा2 ० ६8934]9598 25300६९5०+ ७ए 2णा- 
"3. 430 700 फऊष्यारछण8छ७ ॥॥॥. पी # ५ छल ॥७0२ ७ ७४.५१ 3 न ४ 
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377: कछत॒ढ०वे 9५ फ्रयश 37 वा ७70एछी39०040 ०४७७४ ( 30००० ५४८ ५० ६४७ 
4740487) ]6६४७६७४७). संवं& पवछो< गा दरों ॥॥79७ 76७४३ 70% 954£5£54 ८७३] ६ 
पगवा) पगवाए ०६ मीत3-- संी&०४ए५ ०6 पाप] 770०:४३६७७७७ 9७,34-3 35. 


| संस्कृत - विभाग, इलाहाबाद य्ीनवीर्सीटी इलाहाबाद ई के वविद्ठत्तापूर्ण 
नर्वेशन एवं उत्ताववर्धक प्रेरणाओं का अत्यन्त त्रणी हैं | इताहाबाद 
प्रवीयधाहय के तंस्कृत- विभाग के पुण्य सम्प्र्ण गुस्णनों के प्रीत हयीर्दिक 
प्रणाम करता हूँ. जिनकी कृपा से यह शोध - प्रबन्ध प्रर्ण हो सका है । 
9) पण्ठिका प्राद गरुक॥ ) भ0 प॥ शिमागाष्यक्ष तस्की विभाग इाटाबाद 
'कावीवधालय इलाहाबाद ! का हृदय ते अत्यन्त आभारी हूँ; िन्‍्होंनें 
अपनें वविदततापर्ण उपदेशों द्वारा तमय- समय पर अनुप्तन्धान के प्रीत संवेतना 
प्रदान की है | रा 
वीदक संस्कृत एवं ज्योतिष के मानक पीएडत प्रजण्य चरण पिता पं0 
पारस नाथ पूक्ल को हारर्दक प्रणाम, ॥जनके आशीर्वाद एवं वात्सल्य रत्त से 
अनुतन्धाता को अपीरागित तृीप्त गिलती रही # । मेरे शोध- प्रबन्ध में 
ण्याततष सम्बन्धी एवं पौराणक ज्ञान में प्रृण्य पिताणी का ही योगदान 
शत है । फेस पज्य पिता एवं मम्तामयी माँ के वात्तत्यपूर्ण आशीर्वाद के 
प्रीत धन्यवाद ज्ञापन करना तो उनके वात्सल्य का अवमृल्यन ही होगा । 
अपने अग्रण श्री मुख्सागर पुक्त ह पुलिस निरीक्षक 50 प्र0| के प्र कीत सहण 
ही आभारी हूँ पन्होंने अनुत्तन्धाता को कभी अथदाररद्रग का अनुभव नहीं 
होने द्धा तथा प्मय - समय पर भाविष्य के प्रीत उत्साहवर्धन क्या हैं । 
घ्नेहपात्र अनुषों एवं प्रीतियात्र धपित्नी के यधोविचत सहयोग का सहज आ- 
भारी हूँ 'िसते श्ोधकार्य की पृण्ता में शीक्षा हुई | स्नीहल अनुणों मैं 
दे छप से चच0 लाल चन्द्र प्रुक्ल है एम0श्ततती 0- भीतिक -ीविज्ञान 


इलाहाबाद ग्ीनवीर्सटी, इताहाबाद | के प्रीत हारर्दक साथुवाद; िन्‍्होंनिं 


टंकण कार्य की अश्द्वियों के संशोधन में शक सहयोग दया है । प्रस्तुत शौर्ध 
पबन्ध के टंका कर्ता श्री विषय क्ंकर ओश्वा | कन्‍्द्रीय पंल्तृत वविधापीठ, 
इलाहाबाद | को यधाश्रीक्त णुद्ध त्वच्छ एवं सुन्दर टैका के लिए धन्यवाद 
देना नीतक कर्तव्य सम्गता है । अन्त में उन सबका आभारी हू -क णिन्‍्होंनि 


मेरे शोध कार्य में प्रत्क्ष या परोक्ष एप सेस्हयोग दया है | 


॥ वनयावनत ॥ 


क.] ।+<“[ * 200०8 लिलिम 
राम चन्द्र प॒क्ल | 


" पोध्व्छात्र " 
सत्ता त्त ३. 
आधाद फृक्तत पुणिमा , पस्कुत विभाग , 
पंवत्‌ 2049 इलाहाबाद यीनर्वीक्षटी , 


इलाहाबाद । 
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गोवधनापाय का प्योकक्‍्तत्व एवं कीतत्व 


सकी बगिडशतः उरवाकीकन-व्यकापाक ामिधा» 'डफमकेओ जामाओन,.पयामक्रात शद्रान+ पवमदुाा दाकटाकतररयड॥... ककाक हक - पालेशमका-नयकरपंकोन मदाश्फत, मापमबओ प्रशा: उस्ततोइस फेकाजल फायदा, खा०्कार पाता भोलमइकनतक्रालक, 


काह-निधा रण 


' इंस्कृत महाकीवरयों की एक अनुठी परम्परा रही है बीक पे अपनी क्ीतर्षों 
मं आत्मपीरषय के प्रीत तवधा उदात्तीन रहे हैं।उनका आत्मपीरचय के प्रात उदात्तीका ही 
उनके कालनिर्धारण; अधेन-पीरत, पाररिवागरिक-पौरिका, देशगत एवं काहगत पारीत्थीतियों 
इत्थादद में कीठ्नाइ पैदा द करती हैं। आण कातलिदासताददि महाकाीवर्यों का सही-सही काह- 
निवारण न हो सकने का यही कारण सर्वधा त्मीषीन प्रतीत होता है। दु्भा ग्यक्ा"आार्या - 
सप्कातीकार" भी इस परम्परा' के पोषक थे। अतश्व इनका रपनाकाल एवं तामाजिक पीर 
दाद भपीभाँतत प्रमश पुष्ट नहीं हो पाया है। 'फर भी संस्कृत के समीक्षकों ने कीय के 
काल-ननणय एवं प्योक्तित्व विषयक पीरखान हेतु दे प्रवार के ताक्ष्यों का आश्रय लिया है; 
पजन्‍्हें क्रम: अन्तरहृग प्रमाण तथा बीहरंग प्रमाण के लय में जाना जाता है। इन दद्वीपवध 
ताक्ष्यों के माध्यम से आधुनिक तमीक्षकों ने आधार्य गोवर्धन का समय निर्धारित वीक्या है। 
तवप्रथम यह जानना आपष्चयक है बैक अन्त: ताक्ष्य में ककनशीकन तथ्यों की वविवेधना की 
जाती है। अन्त: ताप्षय के अन्त्ीत कीव की कीतगत उन सुचनाओं का संग्रह ककया णाएए 
है 'जनते उसके रपनाकाल पर कुछ प्रढाश पहता है। प्राय: कीव अपनी कृत में यत्र-तत्र 


आ त्मतुगीन या पूर्वी कीवियों या वक्सी घटना विवश्षेष का उल्लेख कर देते है। इसप्रकार 


की सृपनाओं को ही अन्त: प्रमाण का आधार माना जाता है। इसके विपरीत बाह्य 


प्रमाण के अन्तगत उन तथ्यों का संग्रह ककया जाता है णो कीव के युग की अम्यकतियों 


: मैं उीललीयत होते है। 


अारादका 


3स्तु; आचाये गोव्न के काल-निर्णय हेतु उपरृक्‍्त दद्विविध प्रमाणों का आश्रय 
लेना भ्रेयष्छा होगा। तपेग्रथम अन्तरद्गग प्रमाण को स्पष्ट करना है- 
अन्त: प्रमाण-. 

गोव्धनावाय ने ग्रन्धारम्म ज्रज्या में तल्कृतवाइमय के अनेक महाकीवरयों की 
परम श्रद्धा के ताथ ल्वीव की हा इसक़म में सपेप्रथपम आदिकीव वाल्मीक | ३ प्यास + 


ठे हा 5 जी * 
बुहत्कधाकार गुणादय , महाक्ीय कावलदास ,महाकीप भवधाीत ,महाकीव कामट्ट की 


सतत की है| 
छू वीहतघनातंकारं ववषित्रकांवलीमयत्यफुरणमू | 
परक्रायुधामव चुके वल्मीक्मुव॑ कीं नोममि ।। आता 50 ॥। 
2० व्यातागरां नियांत तार॑ किवक् भारत बन्दे । 
भृषणतदैव संज्ञा यर्दाइकतां भारती पहात  ॥। आए स0 3 ।। 
3* आतिदीधणीविद्वो घाद्यातेन यशो5पहा7रित हन्तः । 
कैनाघ्यते गुणादय: त एव जनन्‍्मातरापन्‍न:..।। आ॥ सा 53 ।। 
4९ ताकृतमधुरको मी पला तिनी कण्ठकृजित्प्रा ये । 


पिक्षासमयेठीप मुंद़े रहलीलाकाललिदासोक्ति: ॥। आ! सा 35 ।। 
5० मकाते: सम्बन्धादशधरभ्रेव. भारती मात ।ै 

एल्लत्कृतकातण्ये. किमन्यथा रोधदीत ग्रावा ॥। आ॥ स80 55 ।। 
8* णषाताशिर्बाण्डनी प्राग्ययधा 'भिछडी तथावगष्छागम। 

पञल्म्यमाधकपा प्तुं वाणी बाणो बमुवीत ।। आ0 ते 37 ।॥ 


ध्यातव्य है 'क उपयुक्त समी रपनाकारों में से 'महाकीव बाण्मट्ट एवं महाकीय 
मवभत काल की दुष्ट से सवैथा अर्वांचीन माने जाते हैं। अतएव गोप्धनापार्य के उपरयक्त 
उल्रेषों से यह तथ्य निक्तता है शक इनका रघनावाल नि _'सन्देह सातवीं धताब्पी के 
अनन्तर ही रहा होगा। 

गोवधानापाये ने कीवर्यों की स्तीतियों के साथ थो साथ अपने ग़न्‍्ध की एक 
आया में प्रबन्ध की पौंसठ कलाशों तथा पन्द्रमा की सोहह कलाओं ते युक्त "सेनकुलीत- 
हकपीत" 'क्वाः उल्हें् विक्या है। किन्तु उन्होंने यह स्पष्ट नहीं शकिया है कि यह "सेन- 
वुलीततकीत" कौन था १ जैसा वीक सवीवाीदित है बैक तंस्कृत वाइमय के अनेक महाकाधियों 
की काव्यतणना राज्याश्रय में ही पल्‍्लीवत, पाष्पत' एवं फीलत हुई है। सम्भवतः गोवध- 
नाथाये ने अपने उन्ध की रघना इसी "सेनकुलीतलक्ूपीत" के राज्याप्रय में की हो । 
किन्तु इसको पुष्ट हुहु बीहरह्ग प्रमाण की आकायकता अपेक्षित हैं। 
| * संकलकला : कर्ल्पायतु प्रभ॒: प्रबन्धत्य कुमुदबन्धोषध..। 

तेनकुलीततकपततिरेकों, राकाप्रदोष्द॒च || 


आ0 त0 39 


बाह्य प्रमाण - 


सबक धता॥0"बकाएगर| प्ेपाकिकत परएची+सका#पचा स#वक+ 


हे 
| 
"आयासप्क्ताती" के टीकाकार श्री सवल )मश्न एवं भ्री णीवानन्द वविधासागर 


के अनुतार "सेनकृलीतलक" से कीव ने यहाँ तेनकुल के प्रवतिक एवं "लेतुबन्ध" काव्य के कर्ता 

काप्रमीर महराण प्रवरसेन को गाह्य वकिया है। "आर्याह्प्ताती" की एक अन्य टीका में 
ठे 

भी झी मत वी पुष्टि ढी गयी है। 

| * " तेनकुलीतलकशपीत: - सतेननामा स्ववप्ेष्वावदिराण: तत्कुलीतलक: ततुल- 


सम्मुततकलरा उ्रेष्ठ:, तेतुना मगन्धकर्ता, कीपफ्तेव्य: प्रवरतेननामा नत्वर: स्वदेणीयोशूपीत- 


सरत्वप:।" क्‍ 
“ आए सं! पर "रसप्रदीपिका" टीका । 
2* .* एक: केवल: पेनकुलीतलकापीति: प्रवस्तेनाब्य: नुपातीर त्यव:।" 
> आ0 त0 जीवानन्द वघातागर की 
3 आ0 स0पर अनन्त पाण्ठित की " व्यक्याव दीपन" नाम्नी संस्कृत 


धीका । 


परन्तु आधुनिक त्रीक्षकों ने उपगक्त टीकाकारों की इत मान्यता को छण्डन करते हुए यह 
मान्यता स्थापित की है शक कीष ने यहाँ "सेनकुलीतलकपीत" से बंगाल नरेष्ा हक्ष्मणतैन का 
उल्हेंष्र ॥किया ह। एम0 कुष्णामा पारी ने छमण्तेन को कला हे पण्डित के ल्‍प हर में वार्षत 
क्या है। | इनकी इस मान्यता का आधार "गया" का वह अभितेष्त है जहाँ आपाय गो कान, 
शरण, णयदेव,उमापीत एवं कीवराण को महाराज लक्ष्मणतेन की स्ीमात का रत्न कहा गया है। 
आधुनिक समालोपकों ने उपट्रीक्त "गया अभिलेख" को ही ऐगतिहासिक प्रभाण मानों 
हुए आधार्य गोवधन- को लक्ष्मणतिन से सम्बद्ध माना है। सुप्रीत्तद्ष इतहासकार श्री सी0वी॥ वैध 
महोदय ने इसी ब्रान्‍्यता की पुष्टि की है। श्री प्रहामहोपाध्याय हा 0गंगाना था ब्ना पही 'दय 


का ५१ 
ने भी: मान्यता ॥ की पृष्टि की है। 


१७०0 स्वन्पातक "७ आर छत्ककक अकमत उन्‍्लाकफक सरनबमकर, पिंध साझा 4०० रंआकाओ का अ्वाकनक, जाआाांध अदा, कक क्रोकंकक, _सफफरंक, ऑकामरक हक अाल्कल ४६०० जहा ककिक सका, जाई आाताकन स्मकाजम के, जमकर, जाकर अेयओक, आध्मक डमिकेनक, अवकल+क, जजाकर्ण 
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"गीतगीविन्द" की दुछ टीकाओं मै छ: तसस्‍्कृत पाण्हतों को राणा लकषमणतेन का आभित 
कीव माना है। ये छ: पण्डित उमापीतधर, णयदेव,गरन, गोव्धन, श्रीतधर एवं धोयी 
। है 2 
हे। इती मान्यता ढी परषष्ट कुछ सैल्कृत के समीक्षा ट्मक उन्धों ने भी की है। 
|।* ॥|॥| . ” झीत फापाण्डताल्तस्य राज्ञी लमणतेनस्य प्रतद्धा' इीत त्ींद: ।" 


- गीपनोी पन्‍्द की "रसिर्काप्रय” टीका [*4 


4। || 64६8०74288 (48989 8887 0988 ७१३६३-०ण] #0.80. 67 8770५)08 7 
७0770 8007 ४७४४७ 098478 ॥48 4॥097]70080407 07 ५089 ५७780 ४4 ॥ 


009 ४9७र०१७3........... 
झीत लक्ष्मणतेनस्य तमाजिकानू वणणयात।« गीत गोविन्दम्‌ "रतमन्जरी "टी छा- 


2[।| श्री केशती0 पर्मा द्वारा तम्पादित "आयासप्तशाती" की भूमिका पृष्ठ-। 


इस मान्यता की अन्य पृष्टियों के बलए द्वष्टट्य है६--- 


॥भ बलद्रेव उपाध्याय -"संल्कुत ताहहित्य का इीतहास" पृष्ठ 344० 
(3 डॉ0 सुरयक्षान्त का "हंस्कृत ह वाहमय का वपवेधना त्मक इीतहास" 
' पृष्ठ इनव 25। 


|4॥ एवं एम॥ कृष्प्रामाचारी का "हल्ट्री आप क्लाततिकल संस्‍्कृत हिटरेघर” 


! पृष्ठ 346 


गोवर्शनाचाय के बंगाल के राजा हक्ष्मणतैन के दरबार में रहने का एक महत्त्वपूर्ण 

तथ्य गीतगी वविन्द के लेखक णयदेव ने कीव का नामोल्लेय करके दिया हैं। णयदेव द्वारा 
उद्घावीटत .इत तथ्य ते यह मत प्रमाशणत हो' जाता' है शक गोवर्धनावाय णयदेव के समकालीन 
तथा छम्णतन के तमापण्द्ठत ये। पं॥ द्विगिन्द्र नाथ प्र/स्त्री महोदय का मत पूर्वम्ों की 
पुषष्ट करता हैं। इनके अनुतार- " व्याततितब्य; ध्रृद्गगार के श्रेष्ठ आवाय गोवर्धन बंगाल 
नरेश श्री रक्षमणतेन ॥।। द ।5 ६0| के तमापाण्ठित थे।" ह 

' प॑॥ चन्द्रगोखर पाण्डेय के अनुतार- "महाक्वीव हालकुत गाधातप्ताती के आधार 
पर गोवधनाथाय ने "आर्यातप्तपाती" की रघना किया। यह गोवधनाथाय ।2 पीं शता ब्दो 
के प्रारम्भ में [।।5 ६0| बंगाल नरेत्रा क्ष्मणतेन के आआभ्रत कीप धो "पं।] वविष्धेषयर नाथ 
महोदय ने भी गोवधनापाय को ल्क्ष्मणतेन का तमकाहीन माना है। इनके अनुतार -“बीला- 


4 
म्बर के पुत्र आपाये गोवधन लक्ष्मणतेन के समकालीन ये।" उपयुक्त तभी विद्वानों के मत 


बुक कक बम समाकुक किन्माकाक- अ>सूमाक >प भ्क _कस्केडनव अशारन अलम्हक्षका, उकपमकडक, उफलकतके उंसकपनक कहे अनशवमक अत्मामक, बाप उररमाइनकर अक्षय, िपैमकडर अपब्फक, अकमानकी, 4 सकत सयल्‍मकिमर २ कमकाके पुकरंकर, काम आओ व्ाााओ अरेकलन+ "जाओ काककक.. न्‍ंजवण, 


।*. * /हगारोत्तरतत्रमेपरचनैरावारयगोवर्धनस्पर्धी कोषप॑ न पिश्ुत: भ्ीतधरों 
धोयी कौक्षमापीत: ।" 


- गीतगोविन्द ।/॥ 
2« " संस्कृत साहित्य विमरी: पृष्ठ 850 
3९ " लंस्‍्कुत साहित्य की स्परेणा " 


4 भारत के प्राचीन राणवंप्ा + पृष्ठ 2।2 


ढी पुष्ठि करते हुए पाएचा त्य विद्वान वन्‍्टरीनित्म महोदय तथा ९0 बी॥ कौध महीं दया 
ने गोव्धन को जयदेव का समकालीन माना है। महापाण्डत राहुत तांकृत्यायन ने अनेक पुष्ट 
प्रमाणों द्वारा प्रस्तुत कीव को राणा कमणतेन का आमभ्रित मानते हुए उनका शचनाकाला 
| 700 - ।200 0 अपम्रैषा उत्तवाल का फाय स्वीकार किया है। ह 

राणालइमण्तेन के राज्यक्षात के पीर्रेक्ष्य में ऐीतिहातिक तमीक्षकीं ने पर्याप्त 
मंधन ल्‍ क्या. ह। सी0वी0 पैध महोदय ने इनका राण्यकाल ।।॥9 ३0 से ।॥११ ६0 तक 
निर्धापरत ककया है। इसके साथ ही साथ यह मत भी स्थापित किया है कि उन्होंने "ल्मण- 


वती नाम की अपनी एक नथी राज्यानी स्थापित की थी तथा एक नवीन "म्ृपंत्सर" 


5 
खड़बक अगकपक हम जाओ जब अड्यन ध्याकाआ सैवइवकरक-, वुककरा, असन्लाकक, ध्ााओ शक ध्या>को अवपमीक, ७ आल ध्यष्ककड ७०७४ कसम गाननका जाओ अनार 5७० च्समकपक ियातनाक सकयकन, ध्जञयार्ल ंणाओं "आओ धकपक, _>मन्‍्कॉकिक, जकाकंगा, आइमसा.. मान 
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प्ररड0$ 00 एण्त4, 738६, 8०० :34 
2* तेस्कुत ताहहित्य का इ्ीतहात ! पृष्ठ 252-253 


3« 'तस्कुत- काट्यारा । 


का भी प्रवतन किया था । । ध्यातव्य है कि मध्यकालीन इीतहातकारों ने बल्‍लमत्तेन | लगभग 
।।59-|78 ३0] के उत्तराधिकारी के स्य में महाराणा छमणेन को स्वीकार किया हैं। 
पीतहातीवर्दों ने इनका श्रासनकाल [लगमग ।78 ५ से ।205 ६0] स्वीकार किया है । 
हटमण्शेन साठ व की अवस्था में ग्रासक बना या। इसने जयचन्द्र के विल्द्ठ आक्रमण करके 
विषय प्राप्त की थी। इसने बनारस तथा इलाहाबाद # तक सनक अभियान किया था | 
इसके शासनकाल के ऑन्‍तम तमय में अनेक सामंतों ने ववृद्रोह कर ददिया। यह इन वद्री होगी 
को दबाने में सवेथा अत्मद रहा। ।202 ह0 में झृतयाध्ददीन मुहम्मद बन बाखिययार 
क्‍िलणी ने इसकी राण्धानी" लेबनौती" पर आक्रमण कर वदया। लक्ष्मणतेन बना युद्ध को 
ही पहाँ ते भाग गया और पूर्वी बंगाल में ।205 जातक झासन करता रहा। न 

इत प्रकार उपयुक्त बीहरंग तथा अन्तरह्ग प्रमाणों से यह त्पष्ट हो जाता हैं 
शक आवार्य गोवर्धन लच्मणतेन से ही सम्बद्ध थे; और इन्हीं के दरबार में रहकर "आर्था- 
तप्तशती" नामक प्रुकीक छाष्य का तृणन किकिया। इतप्रढार आधा गोवर्धन का रघनाकाल 
।2 वीँ इताब्दी का ऑन्‍्तम चरण स्वीकार करना समीचीन लगता है। 


जाय भंपकाक समेकात- एम अन्य, हा आ जिरंजअ का ज्कसजक ०३०४ ध्यांध्या १०७७ जमकर, सबक" है. अं ऑकपक चफियांमन, सदृकााकान, काका, भमााक समय लहीमकक पाकर ग्एकाक, ०७ ऋिष्णक समर, नकल, ऑिकचक, सहकन्के, अकाल, जाओ गकन्माका. फवीनबीक, 
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/ पुष्ठ |१-।5 


आयवार्य गोव्न ने पारिवारिक पृष्ठत्तीम पर भी ठीक-ठीक उल्लेष नहीं किया है। 
गोव्धनावाय ने यहाँ पर भी अदासीनता का पररिषय वदिया है। इनसबके बाद भी उन्होंने 
अपने उन्ध में अपने पिता एवं तहोदरों का ' बड़े सम्मानके साथ नामोह्तेख किया है। इनके 
अनुत्तार वह प्रकाण्ड पण्ठत "नीलाम्बर” के पुत्र थे। की ने अपने दो तहोपोरों, णो 
कक : शिष्य भी थे, का नामोल्तेक किया है। इन्हीं ढ्वोनों भाइयों ककिंवा पिष्योँ ने 
आयासपघ्तबतो को भरुद्ध एवं पीरिष्कुत करके सम्पातदित कया था। “अपता और ६ भादयों जे 
अलावा इन्होंने अपने उान्‍्ध में अन्य कोई पारिवारिक परिचय नहीं दिया है। हा ध्यान 
देने की बात है कि क्रीय का नाम तो केवल "गोवर्धन" है; किन्तु इन्हें गोवधनाचाये 
कहा जाता है। स्पष्ट नहीं होता बिक यह "आधाये" कोई पदवी थी या और कुछ ।गोव्धन 
ने अपने को स्वयं आपाय से भी क्रमायोजणित किया है। प्राय: त॑स्‍्कृत के विद्वानों को "आधा" 
कहकर तषम्भाननित किया जाता है| सम्मवत: गोफ्धन भी इती "आपार्य" पद ते तम्मानित 
हों।णो भी हो & उन्होंने स्वय॑ एक आया में अपने को “गोकीनावाय" कहा हैं। ताग्र ही 


ताथध यह भी स्पष्ट कर बदया है कक उन्होंने ही "आर्यासप्क्वाती" की रधना की हैं। 


सेकाबडह ० किक पहापबक, हक वादकन+, 'सदकारक, जाकर, ऑफ ऋायाक, अडादाका अवष्यडन साफलका, उकककोक, अपआयदुक जाना अकम्क ककाकक अधकबक, झा, साकक खयााकिए,  साहाबम पका जाई ऋाकर सीआंक ज्यूबकक ैहकऋ अाकमक अकबर मिकमेकक, 


| * " ये गणयीनन्‍्त गुरोरनु यत्यास्ते धमकर्म तद्कीपतम । 
कीवमह्रानसीमव ते ताते नीलाम्बर॑ बन्दे ॥। आ0 ता 38 ।। 
2* " उद्यनबलमद्राभ्यां तप्ताती िष्यतोद्राम्याम्‌ | 
घी+रव राविषन्द्राभ्यां प्रबाशता निमेलीकृत्थ ॥॥"आ0/ स॒0 70| 
3: “ हीरिपरणान्णीलममल कीविवरहाँय ह्ीद्वमान्तततमृ । 


'अकृताबां तप्कांतीमेतां गोव्धनापाय: ।।" आ0 त0 702 


॥ ह। 


गाव गा ुत्पात्कक्ष - 
' संस्कृत ताहत्य के अन्य कीषयों के'सद॒गा गोपधनावाय भी वीवि्ठ-ज्ञान 
सम्पन्न ये। काव्ण्शास्त्र के अनुत्तार काष्य के तफ्ल प्रयोग के लए तीन पस्तुओं को होना 
अत्यन्त आवश्यक होता है- प्रीतमा, प्यत्ञीत्त एवं अम्यात। प्रौत्मा तो पन्‍्मान्तरागत 
तंत्कारगत होती है बन्‍न्‍्तु व्युपपात्त-ज्ञान के कतए लोक्शान, स्थावर एंगम वस्तुओं का 
ज्ञान, विविध शास्त्रों का ज्ञान, उन्‍्दज्ञान, व्यादरण का ज्ञान, अमिधान, छोश, कला , पतुपे/ 
का ज्ञान, हाथी,घोड़े, बदूंग आदि क्कण उ्रन्धों को दया अन्य महाकावियों से तम्बीन्धत 
कार्यों का अध्ययन, ज्ीतहासत पुराण आदि का ववर्मान ही व्युत्पात्त ह। अत: काप्य के 
(ुषठुप्रयोग के लए कीय में प्युत्पात्त नितान्त अपेक्षित है। आधा गोयर्धन उपरुक्त तभी 
ज्ञानों से सवथा पूंष थे। कीय की एक्म्राज कृत "आर्यासप्त्ाती" के माध्यम से ववीदत 
होता है कक कीव को पौराणिक ज्ञाग, ज्योतिष शिवषयक ज्ञान, नी टिक्लान, तंगी कान, 
कनत्पाद्ान,पक्षीज्ञन, प्रत्भान, कमोकाण्ड, रत्नातदक ज्ञान, दाजनिक ज्ञान, अपराध 
तम्बन्धी ज्ञान, गज्ञान, इतुविषयक ज्ञान, आयु्ेद के ज्ञान में कप पर्वाधार्यीं की. अपेक्षा 
अत्यधिक श्रेष्ठ है। कॉँच के मडगलापरण के अध्ययन ते ऐसा ज्ञात होता है कि पह न तो 
केवल जैव है न ही वैष्णव, न ही झक्त, न ही स्माते अपतु कीच में एक त्ताथ सर्वदिध बढ 


बहुना हन्दू धर के प्राय: तमी देव अपेन इंष्ट हैं। त्वप्रथम कीद मब्ंगलाचरण के स्प में. 


का 


प्रद्ावविश्वासस्थपणी क्िव-पा वेती की स्तुति करता है। इततते स्पष्ट होता है. ढक 
बहुदेववाद का तमक होते हुए भी कीप का झुकाव "शिव" एवं "पायती" के प्रीति अधिक 
है। झा दूगरा बारण यह भी है कक कीय पन्‍्दना के हय में प्रारम्भ से ? श्लोक पर्यन्‍्त 
भगवान्‌ शिव एवं पावती की स्तुति करता है। चार पुल्यार्थों धर्म, अर, काम एवं मोक्ष] 
में की "छाम" पुल्षा। को ही गअयष्कर भानता है ; ऐसे ना अप के धरम तंग नहीं है 
वे ही बिना काम ह के मोक्ष भी अत्तम्भव हैं। अतः कीव ने मंइृगताघरण में भी पपफ्तयों 
तीहत शव, वयध्ण, ज़हमा, गण्या देवक्षाओं ढी क्षुद्गगारपरक स्तुति किया है । “झप्रनार 


|" पापीफाहे पुलीकित पपुरैश भृतिभाषित॑ जधाति । 
अबकी रत इच मनोभुवीत्मन्भत्माकोषोठीप_।। आ0 स0 | ॥। 

2" " भ्रीकरापोहत पक्ष: भृषयत व: पुण्ठरीकनयनत्य । 
शपनी मे शकषत॒मा गपगब्भीनम ना मिक्षुषरिण ।। आए ता ॥0 ।। 

४ अद््ी नती नगवा ननाधका दुलबा हुतैयह्तव्सनों । 


पीत्मतहरकरकी लता हमाीगीरितनयास्तनी' जयत: ।॥ आए त0 20 ।। 


ऋिषीट 


पण्डी,वैघनाग तथा हथग्रीव आदि देवताओं की भी स्तुति की है। देवताओं की स्तीतियों 
के साथ- साथ कीव ने अपने पूववर्ती क्रीवर्यों की परम श्रद्वा' के साथ वाल्मीकि, व्यात्त, कावलि- 
दास, ॥[णा एय, बाण,भवम्नात की प्रग्नश्ता की है। 
पोराधक बाल- 

कीप के ज्ञानवीव्टय में रवप्रपप पौराणिक ज्ञान अत्यधिक प्रहत्व का है। इसों 
कीच ने भगवान्‌ विष्णु के दस अव्तारों ! मत्स्य, कुम, वरा ह; उतिंह, वामन,परभुरा म, राम , 
कुष्ष, बुद् एवं णाति के ल्‍प मै] का वर्णन कया है तीज वह १त्रीकुम नाम ते प्रतसिद्र वामन 
को विष्णु का अवतार स्वीकार किया है। भगवान्‌ घिष्ण के द्वारा नृतिहावतार के छ्थ में 


धन (हरण्यकाश| के प्क्ष/स्वल को िदीर्ण करके नथ-प्रान्त' में लगे हुए रक्त का प्रात: 


लक कक". लक अकिक फपकाना पयकक इक अुमानकक, सामाक जहा, करकान, अन्तर दाडाकिक, 0058 हा अदकिदया, प्रशन्कक, असर, ऋ्फ बल के र हकेकमका अल: अकरकात अकाल स्गहिलेक जय, अाकक 


| * पण्डीगरद्घाकाण्ड : शिरता परणस्पाशि पप्रिये जयात ै 
इदूकरपयन्तीजतो वविजयल्तम्मभ:. स्मरत्येव.. _ ॥। आए0 सा ।8 || 
इसी प्रवार ह॒यगगीव की त्तीत - आ! स0 ।5 
शषनाग की स्तुति - आ0 स0 ।7 
2« 3गरे ताधमा पर्धान्महतावप पिधीयते नीह मौहम्ना । 
पामन दीत वत्रीवक्रममाभदर्धा'त दषा पता री व : | | 


जा 


कालीन तुर्य-नकिरणों के स्प में वर्षन किया है। 'महाकीय बाण्मटूट ने झतीप्रकार ते 
"वाद्म्बरी" के प्रारम्भ में माइगीलिक स्तुति की है। “कक वाराहवतार की पर्षा करते 

हुए कीव कहता है 'क समुद्र में इंबी हुई पृष्वी को उद्घार करने के ववषय में जब ज्रहमा 
और शिव ने भी अपनी असम्ता प्रकट की तब भगवान्‌ 'िष्णु ने वराह रूप धारण करके 
पृष्वी का उद्घार 'िया था। इस प्रसंग के माध्यम ते कीष यह संकेत करता है क ॥वपी त्त- 
रत प्याकार्यों का उत्वार कोई पिरता' प्यॉक्‍त ही' कर' सकता' है सब नहीं। “पुराणों | 
पणित तमुद्र मन्‍्यन में प्राप्त पोंदह रत्नों |हमी, को स्तुममाण, पा रिणात फ़ा, वा्शण, 
धन्पन्तीर, पन्द्रमा, काम्येनु, उच्चैश्नता अब, ऐरावत हाथी, रम्भावद देवाश्ूगानाएं, 
तुधा, भवूक, वष, हीर-धनुष| के मध्य पा+रणात फ़ा वा कौन अन्योक्ति के 


अकबर हल स्का "जयांए दरन्‍कक ब्वफथबेक अल ॉसकाल डिफायाका सह 'इकाजका सरकक अकमकदका न्‍कन्‍्माड़ सवाकनांकक हक शनककाक अययाकि: उाछाआह बानमाइक, अक्षय व्याबकक अषककका, ऑफमक अइन्क पहनकर, अन्जवत, कक, ७० आंओ ७०७ बाबल-नत इककर्या, 


| * दीघगवाक्षपरख्ना न्तीनिपातनल्तराणरमय: शोणा: || 
। नुहीरनवा: इव दानवका: प्रकॉन्त सौधंतलमू ।। 
- आए ता 299. 
2« णपत्पुपेन्द्र: स पकार दुरतो विभित्सया य: ह्लणलब्ध छयया । 
' दुशैव कोपाल्‍्णया गिप्रोरूर: स्‍्वय॑ भयाद्‌ मिन्‍नामवात्रपाटलम ।। 
- का दम्बरी ' मगला परणप्र ' क्‍ 
3* " हिरण्याप्षो धरोद्धारे पिता तौकरंवपु:"। क्‍ 
- श्रीमद्भागवत्‌ पुराण सप्त स्कन्‍्ध अ0-। ,शलो040 


मु चतुमुणठप (श्रतवीत घानीजमा वमीबेठीप। 
प्रममही नत्तारे हीर: पर स्तब्यरों माभुृतु ।। आ0 ता॥ 532 


| 
माध्यम ते बक्या है। कृष्ण के द्वारा ऑरिष्टामुर का बंध कस प्रकार किया गया था, इसे का 


णित 0. ०2 | 
ने जन्‍्य की एक आया में इब वारणित ककया छत है। द्रौपदी के स्वयंवर की पर्चा करते हुए कीव 


नायक की वइष्टता पर मुख्य नागयिका का अपने सखी ते कोन मछली की छाया को देखकरके 


नीचे मृद्ठ किये हुए अएन के द्वारा भछल्ली के नेत्र को बाण ते भेदना -महाभारत के प्रसंग को 


५८ 
उद्धृत करता 8। भगधान्‌ विष्णु आषाद्रमात के परुकापक्ष ढी एकादशी क्‍तीय, (ण्से पुराणों मे 


"हीखायनी" एकादशी कहा गया है, को धयन करते हैं तथा कातिक प्रुक्शपक्ष की एकादशी 


अरपात प्रबोधधनी एकादशी को जागते ॥ हैं - इस पौराणिक प्रसंग को कीव लौकिक प्यवहार 


में ककसी वन में परपुरुष के साथ रात़त्र 'बवाकर प्रातः काल सम्भोग णन्य लक्षणों को तण्जा 


काम असपा ऑ्कलाओ गीआाँिक, 


ही । 


' कै 


पका, अधामा, *रकनकान अककालाा, अाहाक- आओ ७० साकार बकोलाबन- 5 आयकर सहेकक, ध्ययार् अंक ऑपकका, समा आषिकाओ ड्छ्क मार जाम अरभाकक अशदकनार कई अंवाकान "0०७ चाकक वॉक इक "आर्य वकिक'. अेज्ञाकओ 


आधाय दुग्धकलओ! मन्धानां श्रान्तदोलेता गोपी ।ै। 
3प्राप्ताररिणाता दैवे दोषे वनिफ्ायात ।। 
आ0 स0 ।॥04 

क ह्मथ तक प्रधावध बैक जनमाहवयंध बालका विलमू । 
तदय॑ दर्षयात यधा.5रिष्ट: काठेछमुना ' णगुहे |। 

द आ0 स॥ ।74 
| यह कधा श्रीमद्भागवत्‌ पुराण - दशमस्कन्धअध्याय -35 में वर्णित ह।| 
छायामात्र पश्यन्नधोमन्नो5प्युदगतेन पैक । 


तुदीत मम हृदयामष्णा राधापढ़ं |करीटीव ।। 
द आ0 त0 234 


के माध्यम ते 'छपाती हुई नायिका से कोई अन्य स्त्री अन्योतक्त के माध्यम ते कहती हैं। 
कीव को ध्यान महाभारत में वाणित उस कया की ओर जाता है, णहाँ श्कबार देवताओं 
की भरी तमा में नृत्य करते हुए अप्सराओं में उवगी अछुन पर प्रग्ध हो गयी थी, पर उप्गी 
की एक भी कामकला अऐन को त्पर्न नहीं कर पायी। अतः उफ्शी के शाप ते आन को एक द 
वर्ष पर्यन्‍्त क्लीव बनना 'पड़ा था। इसकी पर्षा कप ने वसन्त्षतु में "काम-पेदना अत्यन्त 
अन्य होती है"- शेघा किसी नायक को माध्यम बनाकर कहता है। हे ने बतराम के द्वारा 
छा ते आरकार्षीत की जाती हुई, हर ते भागी हुई यपुना के कधान को नायक- 
नायिका के माध्यम से प्रस्तुत कया है। “क्रीप. ने ब्रह्ममारत 


| * जागर्रायत्वा पुत्णे परं॑ बने तवेतो मुष्रे हहौस ।ै 
अँत शरदनुस्यं॑ तव शीरलीमद जाता लन्‍या : || 
आ0 ता 237 
2. तपता. क्तेशशित रथ प्रौदवलो न खत फाल्गुनेठप्यात्तीत्‌ृ । 
मधुना प्रमत्तमधुना को मदन मीहरीमव तहते . ॥। 
द आ।0 स0 259 
3« दाधितयमुनो च्छाये प्रौक्म्ममाणि वलीत तव नपने... । 
क्षिपात्ते हपर इफ्तव. पुरमीणत. तुतनु |। 


आ०9 स0 289 


८ 


में चीणित उत्त प्रसंग का ध्यान दिलाया है जज्प्रमें द्रोषाचाय द्वारा निर्मित पक्ुण्युह के भेदन 


हम 


में बालक अमिमन्य तरलता से प्रवष्ट करना तो जानता था कन्तु कीठनाई ते भी निकलना 
नहीं जानता था। ' इसी क्रम में की "पवराट के पुत्र उत्तर ने अ0न को पाकरके दुर्योधन 
आदि अहुुओं को जीतकर गायों को लाटा वहिया था- इस (श्रष्ट प्रयोग के माष्यम ते 
उत्तर वदिशा सम्बन्धी तू पाल्गुन माह में प्रीतादि इत्ुओं को जीतकर अपनी कणों को 
वापस लोटा लेता है। कीच कृष्ण एवं बाणामुरम्युद्ध की उसधंटना का कोन करता है 
ण्तमें बाघातुर का बंध करने के शलए तैयार हुए बलदेव णी पर भगवान्‌ शशिव ने माह्षियर 
ज्वर छोड़ा था। झते भगवान्‌, कुष्ण के ऑतीरक्त तम्पु्ण यादवों की तेना संत्रस्त हो गयी 
थी; उत्त माह्यवर ज्वर का विवना$ करने के "लए भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने पेष्णव ज्वर की 

पुष्टि की धी। तब णाकर कहीं बाणामतुर परातित हुआ था । है पुन: कीय नें 

| * आ9 ता। 34१8 

2* प्रयी त्तरल्तनुदरी पाल्युनमाताध निितीयपक्ष: . । 


वैरादिीरिव पतदग प्रत्यानयन॑ करोतिति. गधा पू है 


- आ0 त0 358 
3* पप्रिधुनः छल छुणनानां छुलमेव पुरो विधाय केतव्य: । 
' कुत्वा ज्वर्मात्मीयं 'जगाय बाण रपे विष्णा: ॥। 
- आ0 स॥ 3% 


| यह कथा "ब्रह्मवैवत पुराण" श्रीकृष्णजन्म छण्ड अध्याय - ।90 में वर्णित है ।| 


उस पौराणिक कया वो ओर झीग्त करता है जिन जातम्धर इत्य की पत्नी सती प्रन्‍्दा 
का. छल ते सती त्व भंग करने पाले भगवान्‌ पिष्णु के द्वारा शापित पुन्दा का तुलसी के 

छिप में तथा दृन्दा के द्वारा शापित भगवान्‌ विष्णु को शाछिय़ाम शिला' के उपर तुहती 
दत का पदाया जाना वॉणह। क्रीय ने पुराण में वीर्णत काहियनाग के नाये णाने वाले 
प्रतंग का कान कृपित नायिका को. नायक की ही के द्वारा अन्योगीफ्त के माध्यम ते 
तम्ती हुई कह रही है पक भगवान्‌ दृष्ण ने कालहियनाग को नाथकर यमुना ते हटाकर 
तमुद्र में स्थान वदया और तुपशन चक्र के चिद्न ते ऑइक्स ककया तावीक गरण[ को 

का हियनाग ते भय न रहे। नी प्रबार कीव ने शक्लट्य की गुल्भीकत का कान वक्या हैं। 
में एकलप्य बि-गरछजिश का गुरू द्वोणावार्य की मिटटी को प्रतिमा बनाकर अनन्य 
निष्ठा ते धनुविधा का अभ्यात्त किया था तथा उसमें नैपुण्य प्राप्त किया था | अन्त में 


वाणित बनता पुत्र अध्ण का बना पैर के उत्पन्न होने पाली घटना का पर्णन करता है। 


करा जरुसाइकह अफक 5७० _*मॉलकक कृषबमकक, अल> कम _खकानब कय 4कक क्म्मक _फैल्कुफबकक _स्कमनइ, स्‍ॉकाकिनक, स्केल ००० का्काकक, स्याही, आआाओ "जाकांद कम्डायक 5 ं अधिमनआाक, ऋ/भाक साक ५७३० रख ७ अकदनक, ऑमकक अवाजकरय कककुत, अामडक, ख्खक्म्क 


| * मधुमथनमोलमा ले सौ तुलयातति तुलाति गे मुधा राधाम । 


यत्तव पदभतीय॑ सुस्भा यु तोरमोए्मद: . ।। 
- जी) से0 कठठ 
[ यह कथा "विष्यु-पुराण " में वणित है| 
25. शिरीस परणाहार॑ प्रदाय नि: तायतां स ते तदीप । 
पडा बिकतो भांधग: कालिय इत सुम्रीय कालिन्धा: ॥। 
- आ0 ते 570 
| यह कथा "श्रीमद्भागवत्‌ पुराण" दक्षम स्‍्वन्ध-आ) ।7 में वर्णित है।| 


७१ जी त0 554 | 


]9 


कथा कुछ इमप्रकार है- "द्वयप की दूसरी पत्मी ववनता ने णब' गर्भ ते दो अण्हे उत्पन्न 
किये, >मेँ प्रथम अण्डे को अपरिपक्वापत्था में ही फोड़ दिया था 'जप्तत जो पुत्र उत्पन्न 
हुआ वह बवना पेर का ही' धा- आगेवलकर यही पुत्र ”अहणहै नाम ते पृद्नात्तद् हुआ।यही 
अध्य सूर्य छा सारयी भी है। | इत प्रकार कीव के पौराणिक ज्ञानों ते स्पष्ट है ककि काव 
की पौराणिक कथान्कों -में अत्यधिक शोप थी। क्‍ 


 ज्यातिष क्‍विषयक ज्ञन - 


-भहिटकातांअभंगर 4वकसजकि क0जुक+.. परदे" अमारनकात, शारकीफड-परय:इक००३ ३7. धरपकन+वनात/्कृ0,. डेमबपी "वीमयकिट+-कपकााकानसरअली+ प्रदधिकिक 


पौराणिक ज्ञान के ताथ- साथ आपाये गोप्दन को ज्योतिष के तीनों अंगों 
[फीलत, मिद्वा न्त, एवं तीहता ज्योतिष का वविधंवत्‌ ज्ञाड़ था । यथा संीहता के पणेन 
प्रसंग में "पन्द्रमा स्वत: अपने प्रकाश ते प्रकाशित नहीं है अपतु सूर्य के प्रकाश ते प्रकाशित 
ड्वै। न्यह वर्णन वाराहीमाहर न अपने ग्रन्थ में स्पष्ट पे से उल्लीबत ककया है 'कि 'जत 
तरह दर्पण पर गगरे हुए तुर्य की गिकषषों के प्राताबिम्ब ते घर के अन्दर का अन्धकार 
|* तम्वगानिष्यस्न सन्यो 8गैल्त्वरया त्वय॑ त्फुटीक्रिपति । 

वक्ष ग्यह्कग' एवं भवीत प्रथमो विनतातनुण. इ्डष ।। 


कक - आ। ते 689. 
2* अन्तधृतोी निवर्सात जड़े जह: 'ज्रीशिरमहीस हौॉरण इव । क्‍ 
अण्डे / प्रशीव तपने सतु॒ प्रीविष्टोछीप नि:सतरीता। 

- आ॥ तसत0 88 


उतती प्रकार आ। स0 279 भी । 


() 
कि, 


नष्ट होता है उत्ती तरह बह्लापण्डा त्मक पन्द्रमा के उपर गिरी हुई तुय की +करणों के 
प्रततीबम्ब है राजि-सम्बन्धो अन्धकार नष्ट होता हैं। सूर्य के अध: प्रदेश को छोड़ते हुए 
पन्द्रमा का बुक्त मतनीण्त तरह नीचे की तरफ सरक्ता ह उत्ती तरह पन्द्रमा का उीदत 
अधोभाग सृर्यषष ढ्रम ते प्रवागीत्रत होता है। यह वन " तृवीतिद्वान्त" नामक उम्य में तथा 
आवाप ब्रह्मग॒ुप्त के उन्‍्य में भी झती ल्‍्प में वर्षित हैं। आपा तु के उत्तरायण एवं 
दाक्षिषायन में संपरण करते त्तमय मन्दरगात एवं तोब्रगीत का वन करता है। “टरक्षपयन 
मु के सम4 रातें बड़ी एवं दिन छोटे होते है, णबाक उत्तराया में राते छोटी व 
दिन बढ़े होते है। पुन: कीव भद्गायुक्त पौषमातती के ज्ञान की बात कहता है। है 
|* * तहत्तीह्ता- बनन्‍्द्रपाराध्यायलोक - 2-3 । 
2९ |।| वेण्मां गोलकः सुर्यों ग्रक्माण्यम्बुगो लेक: । 

प्रभावन्तों ॥8 दुधयन्ते सूयरधिम विवीदीपता: ।। 

- मुरयीसिद्वान्त 
[2] रीवदृष्ट भितमई कृष्णमदुष्ट॑ यथातपत्थत्थ. । 
कुम्भस्य तथा सन्‍न॑ सेरेद्वत्पत्यवन्द्रत्य ।। 


“ ०० ४ 
3९ आसाध दक्षिणाँ वदशमायलम्ब त्यगीत पो त्तरां तर 5 «| 
पुस्थे हरान्‍्त क्ान्‍्ता: प्राकेश +ह दष्षिणा एव. ।। आ0 सत0 85 
4" मुह्वमंधपीति--फ्रकाररम--घ्क्ीक-११0 
'जवा० सला०> २७! 


2 


भद्रा प्रब्द यधाीप कल्या णढ़ारी माना णाता है। परन्तु ज्योतिष कीं दृष्टि से #तीथ के 
पूर्वापर #वशेष अंग में ' पड़ने पर इसे भद्ठा संज्ञा प्राप्त है जो किक अमंगल सूचक है। इसमें यात्रादि 
वीणित हैं। "मंद्रा" की उत्पीत्त के विवधय में आपाये भश्रीपात ने कहा है 'क “ नल तमय देवामुर 
तंग्राम में देवताओं की पराणय को देखकर भगवान्‌ शिव को क्रोध उत्पन्न हो गया और 
उनकी दुष्ट हृदय पर'पढ़ जाने से एक श्ीक्‍त उत्पन्न हो गयी ज्मकां स्वरूप गदहे के 

तमान भुख्वाली तात भुणावाली ततिंह के समान गद्दनन से युक्त कृषोदार प्रेत पर सवार 

होकर डेबसाओों देत्यों का संहार करने लगी, उससे प्रसन्‍न होकर देवताओं ने इसे अपने 

कानों के समीप में स्थापित किया । अतः इसे "कारण" या "भुद्रा" कहा जाने हगा । 
"मुद्नातपिन्ता माण” के अनुततार ध्रुक्लपक्ष की अष्टमी को प्रृर्षमा ँताँथ के पूर्वाई में एवं 

पतुर्वी व एकादशी क्‍तीय के उत्तराई में भद्रा का वात होता है। इसी प्रकार कृष्णपक्ष की 


गुतीया व दसवीं शतीथ के उत्तराई में और तप्तमी पय पतुर्दशी के पूर्पाई में भद्रा होता 
2 ५ 


मुहूतगणपीत -प्रकरण -7 इलोक -20 


परहुतापन्तारमाण - प्रकरण - ।2 इलोक -43 


$$.0 हो 


ष्णः 
(5 


भद्रा के प्रसंग में श्रह्मया मल नामक उन्‍्ध में परन भातषा है के ददिनवाती 

भद्रा रात्रि में ओर राज वाली याद दिन में हो ता मद्रा का दा नहीं होता और 
यह भ॒द्रा कल्याण करने वाला होता है। इसके बाद गोपरनाचाय कौओं' के स्नान करने पर 
तीष्ट के न होने का का करते है। क "वाराहीमीहर” के ग्रन्ध से यह कथन और पृष्ट हो' 
जाता है । आवा्य वाराह के अनुतार हरष्वाते क्षा, अ्लनपक्ष या नदी के दोनों तट पर 
ल्पित होकरके याद कौ पब्द करें या जह ते स्नाना करें तो वर्धावाल में वीष्ट होती 
है क्‍विन्‍्तु अन्य शआतुओं में दुर्मिक्ष पह जाता है। “यहाँ पर आधाय गोव्शन का अम्भ्राय 
तम्मवत: पर्षात्रतु के ऑतीरक्त अन्य शअतुओं में कोवों के त्मान करने पर वीष्ट का अभाव 
होने ते है।. 

क्‍ ज्योकिशात्त्र के प्राय: तभी उन्‍्यों में शीन को कुर ग़ह श्वं पापी उह 
स्वीकार किया गयाः है। यही ब्लॉन जब ह पक होता है तो महाकुर हो नाता है। 
।* दिवा भद्ठा यदा रात्रौं राक़िद्रा यदा दिया. । 


न तत्र भद्रा दोष: स्थात्‌ सा भद्ठगा भद्रदायिनी |। 
- अहृमया मल 
2" पर्मारम्भेषपप्प्ततां परह्सिव प्रयोगणिका भवीत । 
काकानामभिषेकेदका रणतां ! चीष्टरनुमवीत ॥।। 
- आ0 सा 3507 


3० "वृहत्ताहता"- वायताविस्ताध्याय पइलोक - ।5 . । 


प्र 


इसकी चक़ता के समय सम्पूर्ण संसार अशांत होने हगता है। उत्त-समय लोग शान के भानत्यथ 
शीन की प्रात्रिमा को तैल ते स्नान कराना, तैत का दीपदान, तोड़े इत्यातिद का दान तथा 
अन्य प्रदार ते पृणा करते हैं तथातप शनि अपने स्वाभाववक स्वभाव के कारण प्रीतकृूल 
पत्रों को दैना बन्द नहीं करता। "पालत ज्योतिष में बे णित इस ततिद्वान्त का पणन की 
नायक नायिका के प्याण ते कहता है। 

ज्योतिषशास्त्र में पन्चांग का कोष महत्त्व है। पाप अंगों को मिलाकर पंपांग 
बनता है। ये पाँव अंग है - वार, वतीष, नक्षत्र योग एपं करण । इसमें 'दन के पा्रचात्‌ 
तबते अधिक मत्त्व “ती" का ही होता है। "पीशिष्ठ - ततिद्वान्त" की उक्त है के तु 
के ताथ संयोग करके चन्द्रमा का प्रातीदन का गमन वतीय संज्ञक होता है। णबीक तू 
पन्द्रमा एक वीत्रीय में फतागिद ते तमान होते हैं तो दी होता है। इसके अनन्तर अधिक 
गीतमान चन्द्रमा जब तूये से ।2 अंडा ते आधिक होता है तब एक गतीप होती है (“ते मास 
4 महीत स्नेहे ननाीहत: कुसुम बहु दत्तमार्पितों बल्ा: । 

वक़त्तदाप प्रनैषधर इप ता दुष्ट्राहो... दयित: || 

- आ0 स॥ 447 

कप पुयाननगत्य यद्भापी आशी यातीत ददने दिन । 

िप्तादिसाम्ये सुयेन्दु क्‍ति्यन्ते5काशकों स्तीय: ।। 


- वाशेंष्ठ ससिद्ठदान्त 


को धर एवं क्षय होता है उत्तीप्रकार ततीय की वृद्ध एवं क्षय. हुआ करता है। आपार्य 
प्रॉपाध ने कहा है के जस वार में दो तिीयियाँ समाप्त होकर तीसरी का भी प्रारम्भ 
हो पाता है| तो मध्यवातिनी का हास हो जाता है; इती को तिीकिक्षय संज्ञा दी जातों 
| द घ्व एक बन में दो वीतीयियाँ होती है तब बाद की वतीय ही रातत में उपभोग करती 
४- ४० प्योतिष के प्रसंग को. गोव्धनापाय सौत के दु:य ते दुशीखत नायिका को कोइ 
नायक को तबी तमझ्ाते हुए कहती है कि वह नायिका वदिनयों ग्य काये करने से उतकी 
 भाज्णा हैं णैत दो तॉँय वाते दिन की दतरी वतीय रात में तेव्य होती है उत्ती प्रकार 
रात में तु पे८। हैं। पथ न; आवाये गोव्धन को मान्यता के अनुसार' "वृहत्पाति राशि- 
| * पं: 'स्पृतीत क्‍तीयदयादसाने वारश्वेददमीदनय्‌ - तद॒क्तमाधि: । 

य: त्पश्नाद्‌ भवीत वतीथष्षयस्य चाहनां ज्िपुत्पुकू त पुर्रद हुये व नेष्दण । 


- आवाय श्रीपीत 


आ, 
$ः 


ता वदष्सयों ग्यकृत्यत्पदेशा केवल गीह्णी । 
९ 


वदीयरईमतस्य परा वतीयीरव सेव्यो न्‍नीश त्वमात्त।। 


“> आए ता 888 


जहर 


प्र 
(7 


परयतिन के समय प्रीष्ट कारक होता है। ज्योगतिष ध्ास्त्र की' मान्यता के अनुप्तार 

आवाय जा यह तथ्य विवषार करने पर तमीषीन प्रतीत होता है | क्योंतिक पन्‍्द्रमा, पुक्र एवं 
पुज्त्याँत वर्षा के ग्रह माने जाते हैं। आचार्य वाराह के अनुसार सु मरे आगे राजेश में पद 
पन्‍न्टनाँत याते ग्रह यथा' वहस्पीत, गन से मंगल गमन करते है तथा फ्रीध्र गीत वाले ग्रह 


५ 


पर; गा, 0७, शव छुध..[प से पृपराकियों में गमन करत है तो इतनी वॉष्ठ छोती ह ४ 
क्‍ ५ ५2 ; 

पुथपा व.4 के समान प्रतात छोने लगती ही वृहत्पात एक राशि का हमसग ॥5 मात परयर। 

५ 2३2, जा क6 4 | 20 शी हु फंता मल है श & सु तप हा | क्र चस्‍्त कर! क 

भोग 4रके रा।श पीरफ्तन करता है एवं सु के सातनष्य ते प्रीतव्ष उदय और अस्त ४ 

डा ४ ध्योषष ४) लत की मान्यता के अनुवार गुरू के3द्यास्त के समय या राखब-प र्पतन 
के त्मव याँद तुर्य हुव एवं बुक ग्रह के मध्य में न हो तो भारी प्रीष्ट होतो है। संभवत: 

4५7 (॥॥7 न मी 0 | न्यू को ध्यान रखकर बहस पति के रा पिच रु ने जल भू 
आपाय गौंप्-ज धतों मान्यता को ध्यान में रखकर बृहस्पीत के रा। तन पर जलह्पी८८ 


यो, यपन ५ औ७ 
का बन ॥कंधं है। 


| * तर्वतहां महीमिव विकधाय ता ब्राष्पवाररभि:  पृर्णाय_। 
जब 53 2 4 (६. मंक्रा न्तर्ते पर भा + 
मंपना न्तरमकम्धुना. छुक्रान्तत्ते गुह: प्रैभमा !। 


- जीत ते॥ 84% 


2" ग्रतः पृष्ठवोघ्वापि ग्रह्म: वुर्धावर्ती म्बन:...। 
मन अब कु प्न्तु प्रष्टे मेक वा जप 
पद पदा प्रदुषन्तु महोंमेका्णवान मय $। 


पट 
कक 


आपाये को पक्षियों के माध्यम से पृथ्वी के गम में ल्थत होने वाले रत्न, खजाना 

या अन्य उस्तुओं का भी ज्ञान था। इसका कॉन कीव बन्‍्जन-दम्पती के माध्यम ते करता हैं- 
है ४ 5 ५, 

"जहाँ बनन्‍्ठान पक्षी मैध। करते है वहाँ पृथ्वी के भीतर बनाध होती है। 

"वाराहीमीहर" के अनुत्तार , ्सि स्थान पर सन्‍्जन पक्षी मेधुन करता है 

कै 2 £ 

उप्तके नीपे नाध यान उजाला रहता है। आपाये क्रयप भी झमी मत के पोषक हैं। 
| * अदृगेष जीयीत पर॑ बनन्‍्णनयूनोमनोभवप्रसर: || । 

न पुररनन्तर्गभितीनाधीनि धरामण्डले के लि! ।। 


“- आ7 त्0 7 


2 हि नए ताश्मीन्नीफीवीत मधनमात यीस्मन्‌ ७4७७७ ०9५७४++ » + $+ ७७ | 
+ चहत्सीहिता बन्‍जनक लक्षणाध्याय इलोक ।2 
3* " मय कुल्ते यत्र तत्र वे निध्धिमादियेतु *०००१००*०००**। 


- कैयप सीह्ता 


( 
बा 


आपारयगोव्धन को रत्नों एवं रत्मपरीक्षण का ववीषष्ट ज्ञान था। झ्मका ज्ञान 
हमें उनके उत्त प्रसंग से प्राप्त होता है ण्ममें आपधार्ष ने वीर-कुल्ष आपत्त में भी नीच 
काय नहों करते- इसकी तुलना हीरे-पत्थर से की ह। 'आपार्य वाराह ने हीरे का लक्षण 
बताते हुए कहा है शक जो हीरा वक्ती वल्तु ते न टूँटे, थोड़े ते जत में मी किरण की के 
तरह वैरता रहें, निर्मल, गवणली और्न, या इन्द्रधनुष के तमान वर्ण पाला हो वह 
कल्याणकारी होता है। 

गोंवर्धनाधाय को पौराणिक तथा ज्योतिष ज्ञान के ताथ-साथ काप्य्रात्त्र 
का भी सम्यक ज्ञान था। आचार्य के अनुतार, " वणणम््री ते मुक्त बन्धाष्पेष्माली वाप्य 
का अधैबोध कया और ग्राम्य शब्दों तथा पुरुषों द्वारा नहीं होता किन्तु साधु [प्याकरण 


। ५ १ 
तम्मत- बिमत मात] तथा उचितवर्णापेत प्रब्दों एवं विद्वान पुस्थों द्वारा ही होता है ।" 


ध्राधाक जद कावल्‍एक- कमेन्नकएक कमाल _विव्कनानत, गरम: अकम्ककक, ७०७ पाक, कफ 'फ़दकाकक "आओ शक्ल अध्यकरवक- आओ ७ ०#ंआ पा अम्मा ५०४०ओब अधाइपथक, एुकावार जा आंआ अामाकी आआं। सी 'गप्रकलक शाबकक जा अप का आजा अकाकाण, अकााककक, ५७७४७ 


2* दापतवापो करायल्तेजोवीए्म:. मुगोत्रतंणातिं:. । 
होरैरप्स्वॉप पीरैरापत्त्वीप गम्यते नाथ: ।। 
- आ0 सा 294 
3० तपद्रव्याभेध॑ तध्वाम्भास तरीत रीश्मवत्‌ ्निस्शम । 
तीथदनल्ाकऊ पापो5पमं प वज़न हतायोंक्‍्तम्‌ ।। 
ल्‍ + वहत्ीहता रत्मपरीक्षाध्याय इलोक-।4 
 4« काप्यत्याक्षराश्रीमाणो नप ककेशा न पग्राम्या: । 


ब्ब्दा आप पुस्था आप साधव श्वायेबोधाय |। 
-आए स0 गा वद्राप का 


प 
(६३ 


इती प्रवार आगे आपाय काव्य में प्रताद गुण की महत्ता पर जोर देते हुए कहता है, 
"गृद प्रीत्पार्धावष्य को ठीक से व्यक्त न कर सकने वाह, प्रतादगरी छत काप्य का रत्ताः 
और णितके भीतर छिपे पदाव दिछाई न दें ऐसा निर्मतता रीहत नंद का जह, रक्तों को 
प्रीतिकारक नहों होता ।" । इती प्रकार काव्य का मुख्य धरम रत्तीत कराना; ? काव्य 
में च्यद्नगा ये की प्रधानता का होना ; 'अलडूकार का काध्य में रस के सामने कम महत्त्व 
पे * एंवी काप्य में उन्द्र प्रयोग व्शान आयद का सम्पक्‌ ज्ञान था। 
|*.... अन्ता|दानथानिव्यन्णयंतः - प्रतादरीहतस्य . । 

सन्द्भत्य नदस्यथ च न रस: प्रीत रतवानाय |। 

- आए तस/0 )रा0 प्रा) 44 

2* अकालकाब्दालइ॒की तनुकुता स्वीहतपदीनकेशनपि ॥ 

अमभिता7रकेव रमयीत सुशक्त: तौत्कष भ्रद्गारा ।। 


- आ0 स0 720 थआ0 47 


3* आ0 ता द्रा0 व्रा0 48 
4० आए0 त! ग्रा0 व्र0 54 
तु शत र्‌ ५ 
5० तुरतप्रवतमान: संघातो5य॑ समानवृत्तानामु । 


एव भिम्नव॒त्तैमदगुरित: काण्पतग इंधष...॥। 


प्र 
(2 


कीव भग्त के दीन ते पूर्ण पीरीचत था। कीव वेदोक्त अनुष्ठानों का उल्तेधन _ 
फरने याते जैनद्धान एवं बॉँ४-दरीन की पर्षा करता है। भारतीय दवबन में जैनदर्षन एवे थाँए- 
द्वीन वेदों के काक्राण्ड का विरोध करते हैं। वेदोक्त कर्मकाण्ड के प्रीतीक्रया के सप में इन 
दपनों काउदव हुआ थ्ला।- कीव इन तथ्यों ते पृणत: पीराचित था। कवि" णनासिद्वान्त" 
की तुलना नातयका की द्रष्टि से करता है। इती प्रकार बौद्ध दीन के "क्षापकवाद"“ 
तिद्वान्त को तुलना नाथक ते करता है। “के ताय-साथ दैशेषिक दपन की "आत्मा" सम्बन्धी 
अपधारणा का भो उल्हेज करते हैं। “_म॒प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है 'के कीव को भारतीय 
द्षन का भी ज्ञान थो। 
| * अतिुयिक्‍िततारेय द्ष्टि: भ्रीतलदृधजक्षमा सुतन॒ । 
पघनातिद्वान्तातत्थीतीरव सवातना के न मोहपीत ।। 
- आ0 स0 2। 
2« बीद्वास्पेव क्षॉणकोीं यधाप बहुबल्‍लभत्य तव भाष:. । 
भग्ना भग्ना भ्वीरव न तु तत्या ववघटते मैत्री ॥। 
- आ0 8 १8 
3* काक्याणां दृष्ामाप भृषणपक्ष एवं निश्चिप्तमू..। 


गुणमा त्मनामधम दषे व गुर्णीन्‍्त काणादा: ॥। 
- आ॥ सं0 59॥ 


'सिमइुरकर: .ारमधान. व 4५ पेट पहेडय० ५; वनदमनलुव सिह, 


। ते कि 
तम्पूर्ण आर्यातप्क्ताती' वाम्मास्त्रीय विधानों ते ओप्रोत है। प्रीक कीव का 


वर्ण्य-विधव भ्रद्नगार रत की विवेषना करना ही रहा है; अत: वह कामशास्त्र को आधिक . 


महत्त्व विद है। यवा- तम्भोंग की अपीध बढ़ाने हेतु अन्य क्‍पिि-ीव्धान-ीवीध वा 


 । 2 3 
उल्हेंष; कीरहत्तानिदेशा यादिमनी नायिका का इशणानीय पुरुष से सम्बन्ध; वचिरप्रवात की 


मं क् ७ भ 
स्‍स्थीत में प्रस्थान करते समय नायक द्वारा नायिका कं 3ंगों पर नक्क्ष7"वव्यान आवद 


कामापधषक ज्ञान की परीरपत्वता। 


0७७० #वह कापानक कनके हक 


2 ७ 


छे श 
श्र # 


धमाल करलभक, ५ अंधाओ आओ २४ जजयकाक जानकी धारण ध्कक >कप्कक अभककक अशंम्_्भ्का धाआआ धार, बाग ५ ३8 ४०० चकिकोक: सदमे अगर उसके, सलकुक धरदाइबक सककक ऋका-क- विवंकककार फककनन मककम सनक, 


इंह विश्वारशिक्षाावर्ता म्बत्र वनोददरलरलक्पुीष तहहीरणे । 


प्॒चया मिन्षपात पातितुं शबिहगी +निणनीडमो हैन ।। 


- आएस) ।09 
इती प्रकार आ0 सा 322 एवं 57१ 


कामसूत्र में इसका कोन झमप्रकार हुआ है- 
"वानरं कपल॑ प्यायेद्‌ वृक्षआणा वर्ती म्बनम्‌ द्ीत।" 
शारदा मृगमाी तवपल॑ क्षितिररहनाहते ववापन्तयत प्राज्ञ: । 


अपिमाणिपुष्पयन्त: प्राप्त दीजे गह नो गलीत ।। ड्ीत 
आता 507 । ॒ 

"कामगीस्त" मे यह वध इस प्रकार 6 - 

तणन्यना/मके युक्त मध्यमा स्थाद्‌ बीहष्कृता । 

कीरहत्त सजी दृष्ट: . काम्मास्त्रीकाबदे: ॥। 

आ!0 ते ६8%) ।ै। 

द्विविरेष्या/म ददिनीरीत कि तद्यीसि सीख तवाइवास:  । 


कया त वविरपाधिकं ते दुरानछातो नश्ाइकत्ते ।। 
आ0 स॥ 29। 


जा 


जी प्रकार गोवर्धना वा ये को संगीतान, प्रातक्रीदादिक श् न , आयुवद 
तम्घन्धी ज्ञान + शिन्यागावदिक ज्ञान एं नी खान के क्षाध- साथ लॉकिकीवन के 
वाद्य पक्षों का ववीधिवत ज्ञान था। 

कीव के उपयुक्त ब्ानश्वीवध्य ते यह स्पष्ट हो जाता है शक कीवक पास कापित्य 
प्रीत्मा' थी। झके ताथ ही साथ उन्होंने यासक को कीच - वष्यक्ष अवधारणा को 
आत्मतात किया है । ऐसा लशगता है किक पं! बहदेव उपाध्याय भी कीय की बहुआयामी 


५, 
प्रा ते मग्ध होकर उन्हें "मानव हृदय की 'प्रवीत्यों का सप्या पारती" कहा है। 


हा ज"ाअओ ऋलवतात ना अकक-य ज्लपकदा उकमखान& जमाना कब्मपक जककपाक अकाफनत अन्‍न्‍्कम्णक उलनकबन ७ अ्यषक अकककाओे- अफकेक- अवसर: अजगर अमइकक, मागाको: ७७ अं अखानीकक अनमडक अफक> अहम. अय्करदक, ऋ्गता&, सज्जन पक्का ध्ाकर्थ "ज्णाओं 


| * आ0 स0 ।4| शव 555 | 

2" आ0 सा 822, 523, 78, ।।0 आदि । 

3९ आ0 0 48, ।49 एवं 429 आवद । 

4' आ!0 स0 43, 8।, ॥44 । 

न आ0 स्त 88, ॥73, ।93, ।॥१5, 2।१, 257;272, 279, 24, 303, 3।4, 3।5 


344, 398, 453, 457, 485, 505, 55, 80१, 6570 एवं 582 आवद। 
5* " फ्रॉव: क्रान्तदप्ीनों भवीत कपते वा ।" - यॉस्‍्क 


7* "संल्कृत त्ताहत्य का इतिहास ।* 


5८ 


कातित्य 


: सेस्कृत-साहत्य में गोषधनावाय की एकमात्र क्ीत "आयातसप्तशती" ही उप- 
लब्ध होती है। इतती श्कमात्र रचना के द्वारा गोकनाचाय सैस्‍्कृत-सा7 तय में प्रीतीष्ठत 
होकर! तहृदयहुद॒य को रसाप्लाववित कर दिये है। "आरयासप्क्ाती"में कीव की बहुप्रषीप्रीत्मा, 
कल्पना की बप्रवुरता, उक्तिवीवित्रुय एवं वबम्बाव्धानादि की ध्म्यक ज्ञॉकी दुष्टिगत होती 
है 

तैस्कूत -वाइमय के तरत्तमुक्तकों की परम्परा में गावेधनापाय की "आयासप्द्ातो" 

का महत्व पूर्ण स्थान है। जैसा कक आर्यासप्तक्नती के नाम से ही स्पष्ट है कक "सात तो 
आया 8न्दों से युक्त रघना।" इस प्रकार स्पष्ट है 'क समस्त रघना में केवल एक ही छन्‍्द 
"आया" का प्रयोग हुआ है। फ्रत्तुत विववेच्च कृति में कीव ने आया ऐैसे छोटे छन्‍्द के 
माध्यम से भ्रृद्ृगार-रत्त के संयोंग तथा वियोग की दशा में नायक नायिकाओं की लीलत 
कल्पनाओं का बड़ा ही भाषयवण वविवेधन ह कया है। यधाप आया जैसे छोटे छन्‍्द के 
माध्यम ते पम्पृष भावों की अभिव्याक्त एक दुछह काय प्रतीत होता है, परन्तु तो भी 
कीप ने 'णत उक्त-वैशित्रुय का सहारा तिया है- वह सवधा परलाध्य है। उन्होंने शवियोगगिनी 
बालाओं की समत्त वेदनाओं एवं विभिन्‍न मन :स्थीतयों को _ज्स प्रवार ते अमिष्यक्त 


क्‍या है, वह उनकी काव्य-ग्रीतमा का ही वैशषिष्ट्य है। की ने ग्रान्धारम्भ व्रण्या में ही 


" दे ७ 
अपने "आया" 8न्द्र की प्रशोता की है। आर्या के इसी वीशष्टूय के कारण आधुनिक त्मीक्ष+ 
इन्हें "गागर में सागर" भरने वाला कीव मानते है। तमीक्षकों की द्वौष्ट में "दामोदरअप्त” 
के परपातु यही कौथ "आया"हन्द के प्रयोग में सफल हुआ है। और निष्विषत स्य ते उसकी 

ए +२ पे 

इत तपतता के कारण डो उसे "आयांशों का बादशाह" कहा जा सकता है । 

की अपने ग्रन्थ को गुणारुयादि महाकावियों की कृत के तमक्क्ष बताते हुए 
पार 2 ४ हि ९ ब् पर ६२, 
बहता है बैक गणादुप,भव्धीत, बाण, कालिदास ऐसे पूष के कीचयों द्वारा विभिन्‍न वत्तों 
॥।* छन्दों 2* पौीरतों! वाती बाघी देवी की सेवा करते मेरा कौन दोष है, इते सजान 


है] कंस अ्कृकानचंक, सरकार व्क्‍मकआ, ] > अन्न, इल्कुममार ्‌िफहअ, अकसडकन है _उमहत्डुपान _अलकलटलबम व्यडअमपस्‍य _अरारलएनत अकेनफक, अंपककााक, ही अरब. जम मपंमर, 5.४ अहो अकात, बक्कापा ककन्थक, जज > व दीन, अककफट, ज्यककम, स्कमहीलिन. कमा, अकारपइक, फ्व्कुकक. वापायकर, 


हे 'मशुणपदरी |तगठ्य ; सण्णन हृदया मितारिका : सुर्ता: । 
प्रदनद्योपनिष्दों विशेदा गावेधनस्थार्या: ।। 


- आ0 स/ ग्रा0 वर 5। 
2* " तंस्कत ताहहित्य का इीतवहास"- पं॥ बलदेव उपाध्याय 
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दोें।. इतो सराष में की अपनी "आरयत्तिप्कती" की प्ररांतता करते हुए कहता है क्‍किमेरा 
यह आयात्तिप्क्ाती ह। *काव्याग्यश्पा, 2* नायकारु्पया; 3- ब्रहमीपधाश्या] सज्जनों का 
ब्णोभुपण्ण बने। जो व्यन्णना से युक्त है, थो िमुवन में रतवती ्मिते जिभुवन तरस है, 
'म्त्तमें उीफ्तवातुय व्यक्त है और जो मदनछप पझमर की हतकारणी है। नजर आया के 
माध्यम ते वविधेध्य कीत का तम्पूर्ण सार माहुम हो णाता हैं। यही कारण है. कि कीय 
को अपनी क्ीत पर गव है। वह त्वये अपनी सप्तष्नती के गौरव तथा वैश्निष्टूय का वर्णन 
करते हुए कहते है गफ मैंने यह आर्यात्तप्काती नामक काप्पग्रान्ध रपा है णो काँपयों के 
तंश्ञाम में सिंहनाद है|इसे सुनकर अन्य कीवयों का दर भाग जाता ह,षइणावद स्वर 
जितका अनुवादह ॥झसमें पदजाविदि की अपेक्षा अधिक माधुय है| जो छुधा के तमान है, णो 
वद्वानों को पनोद प्रदान करता है। हे 

| * (4॥दभम्नपृत्तां गुणा दफार्कातबाणरघुकारैं:...|। 


वाग्देवीं भातों म्र सन्त: पश्यन्तु को दो४ं: ॥। 


- आ॥ ता 597 
2* एद्प्ध्वी गद्िती 4 क्ुवनतारा छफुरोक्तवातुपी. । 
पन्पेषघल्ा दरहता भृूषा श्रकात्य तप्त्ती || 
। - आ!0 स0 599 
3* पीसमरसिंहनाद: स्‍्वरानुवाद: पुधेकसंवाद: । 
पि्धादिनोदकन्द: संदर्भा वे मया तृष्ट: |। 


- ओआ7 स७ 7090 


गौव्यनावाय तथा उनकी कृति को प्रशंसा करते हुए "राहुह्न तांकृत्यायन" ने 
इ्प्रकार कहा हैं "अपप्रपाकाल के तंस्कृत कीवरयों की कटीती ब्ञाडियों या रेगिस्तानों में 
घतीटने के बाद आपझ्चय गोव्थन के पास आकर' बड़ी सांत्वना 7मलती हैं। इनकी ?&-एक 


७ न हर | 
आर्या "गागर में सागर*है । साषा भी दुर्ह नहीं और भाव भी हृदयग़ा ही हैं।" 


आओ असाउमाक, अर अनु कदम अवरकक उनका अलतक्क मानक क्मालाए, अपने कम, 'फमाइकलन मकाकेक, है ाइल अर्र्छक अाकाक उमा अरिनवयात, उख्बन, सकमकनक अपना, सब अर. उन. विनलकन, अदमकान, अरमजक अष्मकन फम्कगक, ज्यों अल्मबाल, असयाकाक, 


|* तस्कृत- काव्यारा + पृष्ठ १58 
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मुक्तक काप्यों की परम्परा 


46568 ए॥400जंकेपक पाफ50- सीएम त्रतचप, सरिपातवडका व्यादका+-ुुकोव: प्रवेकाक- आदत: सवा बाप +जोफके,. जाय चीनिकित। धोजसुरमपपममाथपसोयेक: 


पुक्तक काव्य 


92 आकर अंकोज।पा पाकृक्ी। पाप पकमिधरमहर+ सलाम 


मुक्तक का ता त्पय॑ है, पूर्पापर प्रसदृगरीहत परस्पर निरपेक्ष पथ-सप्ुह। गुक्तक 
का थ्याँ में पूर्वांपर प्रसंग की आक्यकता नहीं होती है। वे अपने आप में पूर्णतया स्वतन्त्र 
होते है और पूरा भाष प्राय: एक ही पथ में परण हो जाता है। 

3ाफतका प्राष्द मुक्त प्राष्य से तंशा ६ अथपा' ह्त्व अध में " कन्‌" प्रत्यय होने 
पर बनता है। पुनः मकक्‍त गब्द भी"मुप्‌" धातु ते क्‍्त प्रत्यय जोहने पर तम्पन्न होता है 
तथा भुतकाल एवं पलाश्रय के समानाधधिकरण का ज्ञान कगाता है। इस प्रकार मुक्त शब्द 
का भर होता है छोड़ा हुआ अथवा स्वतन्त्र। इस तरह मुक्तक का शावब्दक अब हुआ- 
"मुच्यते झीत मुक्तकर तदेव हुत्व॑ द्रप्य॑ मुक्तक्म्‌।" अत लघकलेवर भुकत पदार्य मुक्तक कह- 
लाता है। 

भागह ने अुक्तक को ऑनिबद् काव्य कहा है 7 और उत्तवा विशिष्ट क्ण न 
देकर सामान्य रूप से कह दिया है शक गाथा और पलोक मात्र आद को ऑनिबष्ठ काष्य 


भ रू 
कहते है। मात्र भाब्द का प्रयोग उन्होंने एकाकी के अधथ में ककया है। अधोतु अकेले पलोक 


| ' रेज्ञावां कन्‌ अषटा0 '६/3/घ7 
. 2« ह्र्त्वे द 
3* काप्यालदकार ।/8 
4९... आभिषड़ पुनर्गाथा उलोंक्मांत्रादि तत्युन; ।। 


काप्याल्हकार ।./20 


्किन्‍्कक-- 


या गाथा को औनिबद्ध काव्य कहते है। इस पीरभाषा से मुक्तक की फोषताओं का 
उद्घाटन नहीं होता। दण्ही ने भी कह ग दिया के सगैबन्ध के द ही अँा होने के कारण मकतक 
कुतक, कोश और संघात की पौरमाषाएँ नहीं दी गड हैं (दामन ने भी पथमय का व्य के 
अऑनिबंध और निबइ भेदों का उल्हेंध मात्र तो क्या है, उनके लक्षण नहीं दिये हैं केवल 
यह कह दया हैं कि प्रीसिद्ष होने के कारण इनके तक्ष्णों वी आकायक्ता नहीं है। इत पर 
कामपनु टीका के करता ने लिखा है - मुक्तक का लक्षण भामह ने इस प्रकार किया है, पकने 
मुक्तक आदि वा अब हक्षण कहा जाता है। गम्भीय, औदार्य,शौय नीति और मौत का 
त्पज करने वाले एक हो पद में राधित काव्य झुक्तक दो पद्यों वाला 'द्विक और तीन पाला 
जिकू कछाता है द 

प्ुक्तक का तात्पर्य है, परस्पर निरपेक्ष पव-सम्रृह। आधाय अमिनवगुप्त इसी 
दृष्टि ते अपने आय मैं पपूर्ष अभिप्राय वाले पतोकों' को मुक्‍्तक की तंज्ा देते है ऑर 
मुक्त बाब्द से संज्ञा में कन्‌ प्रत्यय करके इसकी सिद्ध करते है । आधाये द्वारा प्रदत्त, मुक्तक 


की यही पीरमाषा परवर्ती तमीक्षक्ों द्वारा भी पुष्ट ठी गयी है। आपार्य किवनाध ने 


अाशक.... कक सनक पायाकंक न्ककक अककक- ज्म्मकी अनन्त अमाकत कक कााएक- सका किकालींता जहा. धामाक सही" वोडमा अंकल. पाप शाइक्क, जहा अवकक- बककाके. पकाबकत वामॉका- इककक, वि अकइक खा जयकहक. सीना कक ऋाफाओ कक 


| * मुक्तक कुलक कोश: संघात ड्ीत तादुश: । 

तगैबन्धांशल्प त्वादनुक्त: पद्य वविल्तर:. ॥। 

६४४9-2९ / 3" 

2" अनयो : प्रसिद्वत्वाल्तक्षों नोक्तम। काव्यालेकार तूत्रवी त्त ।/3/27 
3९ प्रथम इक्तकादी नाभमजतक्षणमृष्यत । 

यदेवम 7म्भीयाँदा शा देनी त्मा तत्पुशा' | 

भवेन्मुक्तकमकेन ्विके द्वाम॒यां वत्रिंक विि:।। 
4" प्रुक्तक्ंपन्येना लिशइिगते तत्व साया कनू*९*** 


पृर्वापरीनरपे्ेणागप बह येन ससपर्कणा ्रियते तदेष मुक्तमृ।। ८व/लो0टीका 353 
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५ | । मद आए 
8न्‍्दोबएपद्र को भुक्तक कहा है। काव्यानुशासन में भी यहीः स्व॑ प्रीतपादित ३फ़्दा है। 


3 
ऑमग्नपुराण में अकेले ही रहकर चमत्कार तृष्टिट में सम इलोक को मुंक्तक कहा गया है। 


दैते तो ऑग्नपुराणकार ने अलड॒कारवादी और रतवापी दुष्टिकोण में तमन्‍्वय करते हुए 


कहा है के यर्धाप काव्य में वास्वदग्ध्य की' ही प्रधानता रहती है तथातप उत्तका णीक 


की 
रत हो है , परन्तु मुक्तक भी रतन्तृष्टि में तमय हो तकता हैं इसमें उन्हें कुछ सन्देह था। 


अतः उन्होंने"चमत्कारक्षम" कोबण ही' वदिया। 


प्रकश्षक सम्बंध उपयुक्त सामग्री के किवलेषणा त्मक अध्ययन को आधार बनाकर 


यह मान्यता त््थाववत की जा सकती है कि "म्ुक्‍्तक, काप्य का यह स्वष्य है जिसका 


प्रत्येक लोक अपनी अधैयोणना' के ॥हिए अपने आप में पृण होता है” मुक्तक का यही स्थ्त्य 


हे चकाक, कैम, 


रे श्र 


रे के 


4 रच 


कहवाकान वकरनक अ्यूकवानकी स्यकक, कक जकाबाक एक पीकर ्जकक, सुलकक वीबो ब्य्ह्क सरकोशह कफ बम बॉल, ििएनाओ ज्यवकक सॉ्कक. बाकि चामला: ऋष जल 'पुक़काऋ अ्नक कलफमब जकसउतक ऋवदान वयकामक- 


3न्दोषद्वपद॑ पर्ध तेन मुक्तेन मुक्‍्तकप्‌ । 
ताहत्य दर्पण 5६/34 

एकोन एन्दता वाक्यापतमाप्तो मुक्तक्म । 

काव्यानुशासन 8/॥। पर व्रीत्त । 
पमुक्तक॑ प्रलोक एवेक्पमत्का रक्षमः ततामू ।॥। 

औ ग्नपुराण 337/38 
वा ग्धदग्ध्यप्रधाने5्वप रस श्वात्र णीवतमृ । 

औ ग्नपुराण 337/35 


। 
आधुनिक आलोचना में भी स्वीकृत हुआ है। 


मक्तक काध्य में अक्राहण तथा रत्तीनिष्पीत्त 


'पामाएक पॉसके पडरीकलबसीमक मतनेहीःररिक0 5डामाएक पारं2% गीगिरशंक- कप १परसहपपीदाआा+ "हम कक क00:%% - जशाहा220ितअनरकिरह शंका, 


मुक्तक काप्य के सम्बन्ध में ता॥हीत्यक क्षेत्र में अक्षाह्म तथा रतीनिष्पीत्त विधयक 
दो क्षौठनाइयों की पर्चा की गयी है। उपर कहा जा पुका है शौक मुक्‍तक काप्य का प्रत्येक 
प्लोक पूर्वापर प्रसंग से रीहत होता है। ऐसी ल्थाति में विवना परुवापर प्रसगों के बोध 
के अ््ाह्ण में कौठनाई हो सकती है। मुकतकारों के थोड़े में बहुत कुछ कह देने की प्रस्तुत 
के कारण यह समत्या आँर भी कीठन हो जाती है। 

प्रस्तुत समत्या' का एकमात्र हल यही निकाला जा सकता है गक पमुक्तकों' के 

धुल के लिए पाठक को कलल्‍पनाशीकत के सहारे ही पुपापर प्रसह्मों का बोध करना 

वागह२। स्वयं पुक्तक्कार भी प्रत्येक म्ुक्तक को अपने आप में पूर्ण बनाने के लए, भाव की 


पीरपुणता कला का सौष्ठव एवं भाषा की तमासशकक्‍त का तहारा तेता है।डाँ0मोहाएक्षर 


|* हाँ0 मोलाशैकर प्यात ने मुक्तक की उपयक्त पीर्माषा को ही अन्य बब्दों में 
पुष्ट करते हुए लिखा है-" मुक्तक काण्य वह है, जज्त्तमें प्रत्येक पद्य स्वतन्त्र होता है वह 
एक छोटा ता स्वत: पूर्ष पत्र होता है, उतते प्रतंगावीद के लिए वक्ती दृत्ते पथ की 


अपेक्षा नहीं हॉती।“ ॥॒ 
तल्कृत कीवदशन'! पृष्ठ 539-40 
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व्यात्ष ने इसी तथ्य को इन भर्दों में ननिरीपत वीठ्या हैं" मुक्तक काण्य एक ही कीत 
के छोरे' मं पिरोये हुए अलग-अलग मोती हैं, जो शक दूसरे ते सवेधा' 'विलग रहते हैं। **** 
-** स्वत: पूणता का संचार करने के ॥लए उत्तमें भाषषक्ष की पीरिपृणता, कलापक्ष का सौष्ठव 


तथा भाषा की तमास फ्रीक्‍्त अत्योधिक अपेक्षित होती है|" | 


इत प्रकार यह स्पष्ट हो जाता है कि मुक्‍्ताकों के अक्षाह्मण में मुक्तक के रपायता 
'एवं पाठक दोनों का ही तह्योग अपेक्षित होता है। भाष, कला एवं समास-शैली में रधित 
प्रत्यक्ष मुक्तक ही कल्पनाशील पाठक के लिए छुबोध होता है। भाव, कला एवं समास गली 
में विरीपत गुकतक को ही तम्मवतः ऑग्नपु॒राण में अपने आ में पमरत्कार की क्षमा से 
पीरपृण कहा हैं। ऐसे चमत्कारी भुक्तकों का अफ्षाहण प्रबद्द पाठक बबना' कल्पनाशीक्त के 
देते कर सकता है १ द द 

अब मुक्तक काव्पों के तनन्‍्दी में रसानिष्पात्त सम्बन्धी कीठनाई को विवषित 
करना हैं। आर्थां छ्हे शक हो छोटे-छोटे हन्दों में भला रसचपणा' कैसे हो तकती है १ 
ननिधिधत हो इत 'रप्वीच में रतवणा के लिए पुन: कलपनाशाकत का ही आश्रय लेना पड़ेगा। 
अधीनिष्पी त्त एवं रतनिष्पीत्त की इन्हीं विर्त॑गीतयों के कारण प्ुक्तक काष्य आलोचना 


के क्षेत्र में विवादास्पद रहा है। आपार्य वामन हैसे प्रहुद्ठ तमालोपक ने भी ब्ुक्तक का्पों 


| * ' झेल्कुत कीव दशन; पृष्ठ 5% 


की आलोधना करते हुंए कहा है किक ऐसे ऑग्न का अकेला परमाणु नहीं वमकता,उतीप्रकार 
अनिबंद ६ मुक्तक णाव्य प्रद्ाशित नहीं होता। | 

- सेस्कुत आलोपना की यह प्रापीन मान्यता हिन्दी की आध्यानिक तमालोपना 
के क्षेत्र में भो वधद्दानों के एक वग में प्रीताष्ठत हुई है। ॥हन्दी के प्रात्तत समालोधक आपाय 
रामवन्द्र इंक्त ने प्रबन्धक्ा व्यों की तुतना में पुक्‍्तक कार्यों को हेथ दृष्टि ते देखा है । 
उनके अनुप्तार सौन्दर्य को दुष्ट ते याद्रि प्रबन्धवाण्य बनस्थली होता है तो मकक्‍तक काप्य 
एक पृता हुआ मुतदत्ता। मुकक्‍तक काप्यों में आनन्द की तिद्नावस्था प्रस्फीटत होती हे 
गब कि ध्रबनन्‍्धकाप्यों में आनन्द वो स्द्लन्नावस्था पाता जीवन का गत्या त्यक तिपत्र उपीस्यत 
हुआ रहता है। हु 

परन्तु उपयुक्त आलोपना के अल्लापा भाषा त्मक, कला त्मक एवं समाहार-श्नीक्त 

के अदभुत गमश्रण के रसपीरपाक से ओत्झ्ोत यही भुक्‍्तक आलोचकों के एक दूसरे गे द्वारा 
तमाददुत हुआ है। ध्वीनवादी आपाय आनन्दर्कान ने युक्‍तकों के इन्हीं वीषष्टूयों के कारण 


प्रबन्ध काव्यों को ही भांति मक्तकों में भी रस-पर्यास्‍्वनी को प्रवानहत माना है। उनकी 


| * ना+निबई पढ्ात्त्येक्तेणज: परमाणवत्‌ । 
" न छह अनुबिई काव्य वकाल्‍्त-दीप्यीत। ययैकतेजः परमारणीरीति । 
अंत्र इलोक: - क्‍ 
अधकीततल्याणां काप्यानों नॉत्त पास्‍क्ता ॥ 
न प्रत्येक प्रकाशन्ते. तेष्ता: परमाणव: ॥। 
2* विस्तृत - वववेषन हैतु ब द्रष्टव्य ह- डा भोतापंकर व्यास का संल्कृत कीय 
| दीन पृष्ठ 5385-55 
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दुष्ट में अमस्क का एक-एक इलोक रत की दुष्ट से किसी भी प्रबन्धकाट्य की टक्कर 
हैने में कक्षम है। आवाय अभिनवगुप्त भी इसी तरह की मान्यता स्थापित करते हुए कहे 
है कक प्रबन्ध काव्यों में भी कहीं- कहीं कोई ऐसा तमये इलोक रह्ता है यो अपने आप में 
पुण स्वतन्त्र एवं रस पीरिषाक की दुष्ट ते परृंण तमय रहता है। * ८वीनिकार आपार्स 
आनन्दपधन ने स्पष्ट बच्धों में कहा कि मुकाक द्वारा भी रस की सृष्टि सम्भव है।उनहे 
अनुसार प्रबन्ध या मुक्‍तक में रस का: निर्वाह करे के इप्छुक सुब्ुद्य कीव को ववरोधी भाषों' 
के पारधहार का यत्न करना चाहिए | इत प्रबार आपाय आनन्दवर्धन तथा लतोघनकार 
अभिनवाप्त ने गुक्तोँ में मी प्रबन्धद्षाण्यों की भाँति रतप्रयाह की अपधारणा को पुष्ट 
किया 8। 
| * " मुक्तकेषु ॥8 प्रबन्धीष्वव रसबन्धामिनिवेधिन : कंदयों दूषयन्ते यथा हृथम- 
ह्कत्य कवेपुय्तका! ह आ रत्तस्पीन्दन: प्रबन्धायमाना!: प्रासिद्धा एव।" 

“प्वन्यालोक! तृतीय उद्योत 
2* पूर्वां परन्‍नरपेक्षेषा तप येन रसपकाणा कक्रियते तदेष॑मुक्तक्म । 

ा -८वक्‍न्यालीक लोचन दीब 359 
3* प्रबन्ध मुक्‍तके वागप रतादीनू वह्गमिष्ठता । 


पतन: कार्य: तुर्मीतना पीरहारे विरोधिनामा। 
- ध्वन्यांलोक 
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अन्त मं देक्षवकृत "शब्दकल्पदुमको६" में मुक्तक के तभी, गुर्णों को स्पष्ट किया 
गया है| ' छत परिभाषा के प्रथम चारणब्यों से स्पष्ट है कक जो पध्य अ् प्रत्यायन और 
रतात्तादन में परापेक्षों न होकर पृथक और व्यर्वाश््धन्न स्प में स्वत: प्रृण हो वह मृक्तक 
+ढेशाता है। प्रबन्धकाट्य में अद का पर्यक्षान कपानकगत होता है जबीक अक्तक में उत्तकी 
अेकश्ना नएाँ होती। नि८्टरीद 'बाब्द '्तका अध है अच्छी प्रदार वविया हुआ, मक्तक की 
श्भी एोषाा को लाक्षित करता है। "तीव्रीपत" इछ्द उसके ववश्िध्ट उद्देश्य ऑर ऑत- 
शोेभन उत्तको कला त्यक्षता ढा घोतन करता है। स्त्रयों के ल्ञापण्य के समान धवीन ही मुक्‍्तक 
को शेभा' 8 स्थाध्यायन और चमक्तीत प्रबन्ध के प्रत्येक पद्व में संभव नहीं किन्तु मुकाक 
में रत की सका विवक्रेष्याओं का समाहार आवश्यक है। यही मुक्‍तक का वैयरोष उद्देश्य 
ड जो उपयक्त पिशेषित 'यश्चेष्ष ते अभिष्यक्त ह। मुक्त प्ाब्द का एक अन्य अर बज्हममानन्ध- 
प्राप्त आत्मा भी है। इन सभी अर्थों' की संगाँत करते हुए मुक्तक की पोरभाषा मिम्न 
प्रकार ते की जा सकती है - " भुक्तक उत्त पथ को कहते है जो परत: निरपेक्ष रहता 
हुआ भी पूर्ण अथ ढी अमभिव्यीकत में समथ हो। पमत्कीत मुम्पल शव ध्वाॉन आप की 
| * विनाकुत॑ वीवरीहते प्यरवीछन्न॑ ववेक्चितमु। 

'भिन्‍्ने स्थादव वनिल्दुदे मुक्तक चावीत बोमनम ।॥। 


नवब्यकल्पदुमको ष 
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विशेषवाओं के कारण रमणीय तथा चर्बेणा में बह्मानन्द सहोपर “रस की अनुप्नीत द्वारा 
हृदय को युक्त दशा मैं पहुँचाने में समय हो।" 


मुक्तक का महत्त्व 


प्रबन्ध काव्य भ रत और पमत्कार प्रबन्धव्यापी होते है। पर्यों का ताम्रीहक 
प्रभाव इत वदेशा में केखक का तहायक होता है। अरथात काव्यानन्द की अनुधीव तपूवि 
काप्य पर निमर होती हैं; (कसी शक पथ प्रोष पर नहों, तथा कथानक एवं पाल आ।द 
अन्य तत्त्वों का भी दुछ न ढुछ योग अव्य रहता है। पाठक पात्रों को गीतीवधि ते 
उत्तरोत्तर अऑम्क्ष होता हुआ प्रभावित होता जाता है और इस अभिक्ता के अनुपात 
मे ही ऊरम्मा: तत्तत्पात्रों के प्रीत उत्के ह्ूय में सुक्ष्म तंस्‍्कार प्रातीष्ठत होते जाते हैं णो 
यधाप्रतंग रतास्वादन में सहायक 'तद्ठ होते हैं। कथावस्तु की को तृहलजन्ध जनिणी रमणीय ता 
में बहुत कुछ रमा हुआ हृदय-पीरणाम की 7ण्झ्लासा के कारण सूक्ष्म दोषों एवं स्खलनों' के 
प्रीति ऑधक वेतन भी नहीं रहता। यही कारण है कि प्रबन्ध काव्यगत प्रात्या: नीरत पद्चों 
को' वह बनरपेक्ष भाव ते भीज्रता के ताथ पढ़ता हुआ छोड़कर आगे चल देता है और तामु- 
हक लप में ही उतके गुण-दोर्षों का अनुभव करता है। म्ुुक्तक में ये लुवव्धारं नहीं रहती हैं। 
ता त्पये यह है 9 प्रबन्धकाष्य में प्रसार ऑऔध्क होता ह और भुक्तक में गहराई । तथ 
तो यह है कक प्रबन्धकाण्य की रसवत्ता भी यत्र-तत्र समानवष्ट भावम्य स्थलों पर ही 
निमर हो तो है। ऐसे स्थल अपने आप में पृथक स्वतन्त्र काप्य के जय में णीवित रहने म 


समय होते हैं। प्रबन्ध काव्य के कारण उनका महत्तुव नहीं होता अपितु प्रबन्धका प्य का 
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(  ; »/ गहत्त्व उनके कारण होता है । 


ले छ 


रथ ७ 


जान इ8क्वाटर ने मानव की मानसिक भ्रीकक्‍्त के पार प्रमृख भेद माने हैं- 

पूर्ण 'नियन्‍त्रणा त्मका बौद्वक ब्ीकक्‍्त. (8970/०ण४8 790०79०0ए७) ००थां7०. ०४ 
705 574 8.4.) 

पुण भावा त्मक पेतना ((27070प७पव ७७०४३०787 85387.8770497939779 85 ६५.० ॥0०-:४॥ ४. ) 


८ हे हर क्र 
नातका|।|_ (छाएफट्४ 06 70४8)409) 
कापत्व श्रीक्‍त ( 700040 ४॥१५०५४४४ ) 


इनमे ते प्रथम एवं वद्वितीय को हम सेगठन-ज्ञॉक्‍्त एवं'सहृदयता का नाम दे सकते 


नर । 
है। "पानाधछुकवाटर " ने कीवत्व श्ीक्‍्त को तमी पदार्यों में श्रेष्ठ बतलाया है। 


ववुद्ध कीवित्व-ब्ीक्‍त ही रसमय मृुकक्‍तक काव्य की जननी होती है तथा 


प्रन्‍न्धक्वा प्प अथवा नाटक भी इसी श्क्‍त के उन्मष द्वारा तृष्ट काप्य-इकाइयों का संगठन 


इफक्‍्त द्वारा तंगीम्पत ल्पमाज है। "जानड्रिडृकवाटर" ने त्पष्ट ला है कि पत्तुत: का प्य- 


गुण सम्पन्न को भी अम्बी कृति चाहे वह नाटक हो या महाका व्य पुथकु-पृथक्‌ अनुभीतों 


(काप्यन इकाइयों] की एक श्रद्डछता है जो उन्हें उद्धुद्ध कने पाती शक्ति से भिन्‍न 


अमान जया ऋमुमोतकी 


जह.4ीकी ५० किककिकाक पमनरककल काका #ंक्रकन, अकर्निरका, ँ्यह्ारमगक भाकाबुलान व्यसनी अदाक़म पाना, रद्द जनक, 'ज#आका धमकी जाम जाओ ककमआक "था वकाआर एकाइमन "जाई जाता ध्कनकलक, अाजकाक 00 कंस ऋविमिकिकी 'यवाकाएं 
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किसी अन्य शीत द्वारा बोंही जाती है। | 

अतः: स्पष्ट है शक अपनी तोमाओं में आबद्ध होने पर भी मुक्तक का अपना 
अतग महत्त्व है। वह स्पीटक का एक ऐसा टुकड़ा है जो कसी प्रात के लय में दलकर 
एक स्वतन्त्र कला कृति का स्थान भी पा सकता है ऑर अपनी प्याष्टि को सर्माध्ट में 
लव करके ताणमहत की आपधाराशिला भी बन सकता है। किन्तु इस प्रकार के मुक्तकों' वा 
प्रणयन उप्पेकोतट की कला की अपेक्षा रखता है। प्रबन्धकाव्य के प्यापक क्षेत्र में इसका 
पूरा पारवार ॥पिमाष,अनुमाव एवं तंपारी आ।॥॥ ' बढ़ी मुगमता ते पॉपपतार सकता 
है कनतु इुक्तक फो संकोण पररीव में उसे यथा स्थान 'फिट करना 'देढी श्ीर हपस्तुत: 
मुक्तक को "मुक्तका बनाने के लए मुक्‍्तव्कार को स्वयं अनेक प्रकार से बेंधना ' पड़ता है। 
षढों प्रबन्धकार को कबहने-सुनने॥अमिधा का प्रयोग करने| को पट प्राप्त ह वहाँ मुक्तककार 
दो व्यमाना ते हो क्षाम हैना'पहता है। बोलने का पीरीमत अधिकार होने के कारण 
उठे गगने-धुने शब्दों | >भीष्ट भावामिष्याक्त का उत्तरदायित्व गिबाहना पड़ता है 


| ५४५ ३58 प्रठका: बच एथ्राएड एतकपगप् 48 90;४4 80७77, 7989 +4+% 0०940 9४% पे पा: 
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पके शतरए वह्द चुत्त, सक्‍्त और प्रवाह्युण भाषा का आश्रय तेता है। दूर तक विल्तत 
ओोवनथ्क्षेत्र ते उत्त एक स्वत: रमणीय दृष्यक्रड का चयन करना होता है णितका णीता 
जागता पत्र वह अपने छन्‍द की छोटी सी वपित्रपटी पर प्रस्तुत कर सके। अपनी कल्पना 
ते उते ऐसे वातापरण की सुष्टिट करनी पड़ती है जिम अपने सीमित साधनों से हो वह 
भावों दा ताधारमोकरए करा तक़े। इसका तात्यय यह नहीं हैं शक मुक्तक रघना में 
फौठनाइपोँ हो कीएनाइपाँ हैं और प्रबन्ध-रपना में जुक्या' ही सुविया। दोनों की 
धपनी-अपनी पिेबताएँ एवं समत्याएँ हैं। पुक्तक में रत चाहे जितना' भर दिया जाय 
फिर भो उप्तके त्तीमित आकार में रसभरता की इतनी मुन्णाझ्ञा नहीं रहती जितनी प्रब- 
न्धकाव्य के पाल सर में, मिलते प्रवाह का सौँभाग्य भी प्राप्त है, अतश्य भुक्तक से 
श्रोता या पाठक को, काल तक तौप्त नहों हो सकती जितने काल तक प्रबन्ध से। अधातु 
प्रबन्ध में मन को रमाने वाला आकर्षण मुक्तक की अपेक्षा अधिक होता है। यानी प्रबन्ध 
का प्रभाव स्थायी होता 8 और पक्तक का प्रभाव क्षाॉषक । हिन्दी के प्रीतद् आलोपक 
आधाय रामपन्द्र शुक्ल का कथन है शौक *मुक्तक में प्रबन्ध के समान ही रसधारा नहीं 
रहतो मे कथा-डतंग को पीरीत्थीत में अपने को भृत्रा हुआ पाठक मग्न हो णाता है 
और हूदव ते एक स्थायी प्रभाव गृहण करता डै। इतमें तो रत के ऐसे छींटे'पड़ते है शक 


+ हृदय कीलका' पोड़ी देर के न्‍हए बीबल उठती हैं। उत्तमें उत्तरोत्तर अनेक दुधयों द्वारा 


| 
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तंगीठत णीपन या उसके फक्सी एक'अहृग का प्रदर्शन नहीं होता, बील्क कोई एक रमणीय 
छण्ड-दुरय इत प्रदार सामने ला वदिया जाता है । | 

मुक्तक और प्रबन्ध में कला के निर्वाह, भावामिष्यीक्त एवं दृषयावधान आग 
' में मभिन्‍नता के सागथ ही ताव उनके श्रोताओं को प्रात्मा के त्तर में मी भेद दृुष्टिगत होता 
है। मुक्तककार को प्रसंग का भार नहीं पहन करना पहत्चा है। वह अपने मन में प्रसंग की 
कल्पना तो अवय कहता है किन्तु उसे शब्दों द्वारा प्रकट न करके वण्य-ीवषय की अभि- 
व्यक्त हो 48 ऐसे दंग से करता है कक प्रसह्दग स्वत: स्पष्ट हो जाता है। दूसरे पब्दों 
में एम कह सकते हैं कक मुक्तक का रततास्वादन करने के वतए श्रोता वो स्वथय॑ असइग का 
अध्याहार करना पड़ता है। इसीलिए मुक्‍तक को समईने के शहिए श्रोता की प्रतिमा का 
एक ववशेष स्तर अपेक्षित होता हैं। क्मी-क्भी ऑधिक'सह्नेदय पाठक या श्रोता ऐसे प्रसहृग 
को कल्पना कर तेता है यो भुक्तककार द्वारा सोचे हुए प्रसक्नग की अपेक्षा अधिक मामिक 
होता हैं। इसके गवपरीत प्रबन्धकार की कृत को सौष्ठव पृर्ण्पेण उत्ती की कल्पना और 
प्रीत्मा पर निभर होता है। प्रसह्ग-जवधान या कधा-ग्वाह में तीनक सी भी ।शयलता 
आने से तब पर पानी फिर जाता है। प्ुक्तक की सैक्षिप्तता ही उत्तता सबसे' बड़ा गुण 
और सर्वाप्रयता का मुतमन्त्र ह। इसके कारण मुक्तक का प्रवेष्द ऐसे स्थानों में भी हो जाता 


है हाँ प्रबन्ध-का प्य को उठाने की भी बात कोई तोच नहीं तकता। काव-सम्मेलनों में 


406 


बन्ध-काव्य का पाठ करने वाला उपहास ही पा तकता है जाक मक्तककार दिये हुए 
गड्ढे ते ही क्षणों में श्रोताओं की वाह्वाही हुद सकता है। यौदि प्रबन्ध-काण्य एक वनस्थली 
४ तो मुफ्तक शक पुनाहुआ युशदल्ता। पनत्थली की रमपीयता का आनन्द प्राप्त करने 

/ तर साछत आर समय दोनों अपेक्षित है, उसमें 'वधरण करना छोटे-मोटे के बस की 

गत नहीं। फिर स्मा' एवं ज़ोष्ठी की ग्ोम बढ़ाने के तहए गुहदत्ता पावहए न कक वन - 
यती। राणा भोज के दरबार में मुक्तक के बल पर ही कावियों ने मुक्तकहार प्राप्त 

'कय ये। प्रात्तिद्न स्मोक्षक डॉ भोज्ाईकर व्यास ने आचाव रामपन्द्र शक्ल की मान्यता+साण्डत 
!रते हुए कहा हैं |क - * यह सत्य है कि प्रबन्धका व्यों का सॉन्दय वनस्थली के तमान 
गिल्तृत होता है और मुक्तकों का तौन्द्य चुने हुए गुलदस्ते के तमान होता हैं परन्तु पन - 
वी के तौन्दर्पान के किए ' हमें पर्याप्त समय एवं श्रम चा+हए पर गुल्दत्ता हमारे समक्ष 
नत्यत्ी के चुनिन्दा सौन्दर्य को अल्प समय एवं श्रम में प्रकट कर देता है"। ' स्पष्ट है 

४ वनस्यत्वी की तुलना में गुलदस्ते का तोन्दय ही महत्तवपू्ष है। अर्थात्‌ रसप्यन्णना की 
ष्ट से प्रद्नन्ध-काप्यों की अपेक्षा मुक्तक ही श्रेष्ठ है। झसी दुष्टि ते हा प्मोलाइकरव्यास 


| * तंत्कृत कीव दरन* पृष्ठ 535-35 
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ने मुक्तकों के प्रसद्रूग में तीलखा है, “मुक्तक के एक-एक पुष्पस्तक्षक में मन को रमाने की अप 
क्षमता डोपो 8।******* मुक्तक का रत चाहे कुछ छीटे ही हो, जिनसे कुछ देर के छा 
हृदय-की लक्षा बल उठतो है, पर ये ही वे तुषाराक्ण है, जो हृदय की कीलका में पराग 
का तंपार कर मानव बोपन को सुराभित बनाते रघ्वे है। मानव के घात-ग्रीतधातमय 

कटु णीपन के पक्नोज्नों पर .मतहम का क्राम कर ये मुकक्‍्तक,उन पक्कोलों की छुणती णो, भते 

हा ठुछ सगप के ॥हश हो क्यों न हो, शान्त कर देते हैं। वित्त को रमाने को गो अर 


क्षमता तप्त पुफ्तक काव्यों में देखी जाती है वह प्रबन्धक्ाण्यों में नहीं।" 


सा ई। 
(३ 


प्रक्तक काटय की वनौषताईं 


"कक अा2;#ढ पुद-का8, +अा-#नह-. परर-ंदीम।, "पिील्‍परीलट9०0... कराए कल वॉनकटी, काश8० नदाादा.. सार +साइसुरग>-+ परम प०मम७आ3.. 2, 2पतानन्‍्का. सपना: चप्रमकव (दायर, 


गुक्तक काप्य की उपडुक्त समीक्षा से इसकी कुछ वीवश्रेषताएँ प्रकट होती है- 


(|| पुक्तक काप्य के प्रत्येक पद स्वत: पृणु्ण होते हैं। 

2॥ भाएः को ताम॑:गीक्‍्त का उनमें बहुत प्रयोग होता है। 

| 3] तीमत परिवेश के कारण रत के तमी उपादानों का पणन नहीं होता है। 
।4| वीजा परिक के अखआओतो वा बात के प्रत्येक इलोक द्वारा आनीनद्रत 


करने के वह इनमें अभिव्याफ्त सौनन्‍्दय का क्‍व्धान क्या जाता है। 


॥9| इनमें भाष-फाव एवं कता त्मक सामग्री का मीौण" - काछ्कन संयोग होता है। 
॥5॥ गागर में सागर मरने की 'प्रदी त्त के कारण इनमें समास शैली का प्रयोग 


या जाता हैं। 

(7॥ पाठक को आनन्द विभोर करने के +लए इनमें भ्रहयगार रस का प्रयोग किया 
जाता हा हैगार रत को रतराण कहा जाता है। यह जीवन को व्रात्तीवकता ते तम्ब् 
है, अतः भरंगार के दोनों पक्षों को मामिक अभिव्याक्त गमलती है। 

88| तंस्कृतभ्मक्तकों में'प्रकात के बाह्य एवं अन्त: दोनों सथों का पित्रण होता है। 
मानव के एश्व-दुघ में'प्रक्रृत भो पुत्न दु:ख का अनुभव करती है। कहीँ पर'प्रकृत आहलम्बन 


घिभाव होतो है तो कहीं पर उद्दीपन। 


८7] 
| आय 


॥१. 'सह्ृय-संवेधता, णोवन की मामिक अनुभव, तुछ-दुए का तजीये तविनंण, 
प्रताद और विषाद वा वविशद्र वणन, जीपन की वास्तीवकता' की सुन्दर अभिव्याक्त, झा 
षाव्यों को प्रमुज विवेषताएँ है। 

]।0|.. ' 'परदगार को मिन्‍न-नभन्‍न अवस्थाओं का मार्यमंक क्‍पत्रण इस काव्य की महती 


पीषकता 5। 


'सिदते8 फाया।ऋपाधाकक अपार जडलिबद: पपीपाापफक नरम असाका?" आला. "रक्िजरजकि, 


मुक्तक-वंयंधयक का प्यप्ञात्तीय सरीक्षा ते यह ववीदत होता है गीक इसमें 
स्वश्ष्प विषयक एकल्पता के होते हुए भी भेद-विषयक गवभिन्‍नता देखने को मिलती है । 
पध-दण्डी, मुफ्तक के केवल धार भेद मानते हैं - मुक्तक, कुक, कोष और तंघात । ' 
पग्मुपुराण में इसे क्लाप,पर्या यबन्ध, वष्रेषक, कुलक एवं मुक्तक आय भेद ये गये हैं। हु 
|* " मुक्तक ठुलक कोश: संघात ज्डीत तादुइ: "। क्‍ 

क्‍ काव्यादी ।/3 

2« धुक्तक बलोक एफेंकबधम त्का रक्षम : तताम्‌ 

दाभ्यान्तु युग्मक ब्ैेय॑ विश: इलोके 'कोषक्यू । 

पतुर्मिस्तु हापं स्थात्‌,पन्‍्वाभि: कुलेंक मतम. ॥। 


-“ औग्नपुराण 


ते 


22 


ध्पन्यातों क्कार ने मुक्ततका प्य द के छ: भेद बक्य हैं - मुक्‍्तक, सन्‍्दा जितिक, वर्षक, कलापक, 
कुलक और पयोयबन्ध। इसमें प्रथम स्था। "मुक्तक" काव्य को ही विदया ह।आपाय हेमपन्द्र 
ने झ्के निम्नीलाबित भेद किया हैं- 

: मुक्तक, सनन्‍्दी ग्नतक,ववि:शेषक ,क्लापक, कुलक, कोश, प्रघटूटक, 'विकीणक 
एवं तंघा त। हर अन्त में आधाय विषवनाथ ने प्ुक्तक, युग्मक, तन्दी।नितक, कलापक, कुलक, 
शव कोश के स्थ में छ: भेद क्ये है। “ 
| * " यत: काव्यस्य प्रभेदा: मुक्तकं संस्कृतप्रा कतापभ्रशनिबद, सन्‍्दा नितकीव्ाषक 

कंलापककुलका न, पर्यां यबन्ध:, पररिकथा , छण्डकथा, सकलमको, स्गबन्धों भिनेया 4, आरझुया- 


यकाकय, इत्येवमादय:।" 
-ध्वन्चालोक 3/53 पर वीत्त 


2" “पुक्तकसंदानितक ॥विषेषककला पकठुलक पर्यायको'प्रमृत्यानिबद्ठमण। 
- काप्याझम्रातन 800 पर वी त्त 
3* उन्दों बढ प् तनेकेन व मुक्तकम क्‍ 
द्वाभ्यां तु युग्मकं तन्‍्दानितक त्रिभीरिष्यत । 
कक्षापकं पतुभिष्ध पन्चाभि: कुलक॑. मतम्‌ ॥॥ 


- ताहित्य दर्पण, तृत्र 30, षष्ठ परिश्येद 


की डे 
| 


उपयुक्त ब्वववेषन ते स्पष्ट होता है बिक तंदया, नामकरण एवं स्वस्प की दृष्टि 
ते मुक्तकका यों में अत्याधिक मंतद पीरलीक्षित होता है। क्‍ इस मताीद का एकमात्र कारण 
है - काप्पशात्त्रियों का मुक्‍्तक के विवष्य में भभिन्‍न-मिन्‍न दुष्टिकोण। इन विवभिन्‍न मतों 
के अनु्तार मुक्तक के तमत्त शास्त्रीय भेदों की समीक्षा करना अत्यन्त आवश्यक हो जाता हैं। 
|| पुरा 

एक ही 8नद में समाप्त होने वाला श्लोक पुक्तक कहा णाता है। ं 

आवाय राज्येषर मे मुक्‍्तक-सुगह में प्रीतपाददित विषय के आधार पर इतके 
जनम्नीतीयत पाँच भेद क्ये है; णो इस प्रकार है... 
| * (| "पधान्तरमुक्तकं पलोकान्‍्तरानिरपेक्ष एकमेव पध्धमृ"। 

द - काप्यानुशातन ।/3 पर प्राला 
(व पमुक्तक इलोक श्वेक्पमत्कारक्षम: सतामू । 
- शऔीरगनपुराण 337/38 
।स) "श्केन छनन्‍्दता वाक्यावय समाप्तो मुक्‍्तक यथा अमल्कत्य* **«*« 
- काय्यानुशतन 8८ पर वरीत्त 


2०... वल्‍्तुत विवरफ हेतु द्रष्टपूय 6 - काप्यमीमांता ।5-।9 


्त मुेतक में वकती: प्राधीन कया या शीतहातिक घटना का उल्लोख ककया 
गया. हो, बढ बथो त्व प्रक्‍्तढ का वा हा यपा- 
" दत्वा' ल्वगीत:ः त्वताधिपतये देवीं ध्रृवस्वामर्नी 
यत्मा त्ाग्ध्वताहतों नियएुते श्रोशमगुप्तो नुप: । 
'तीत्मननेव वहमाएये गुस्गुहाेणक्वीएंत 'किन्नरे 
गीयन्ते तव काकियनगरल्त्रीषां गण: कीवीय: .।॥" 
यहाँ पर प्रक कमारगुप्तके पिता पन्द्रगुप्त की प्रशंता करते हुए ॥वस्क्ामिनी 
की ग्रापप्त का भी वदिग्दशन करा विदया यया है अतः यह कधोंत्य झुक्तक का उदाहरण है। 
4६ दव्यानए धर: पुरा 
ज्स म॒क्‍तक में घटना की संभावना एयक्त की जाय वह तीविधानक भू: मुक्‍्तक 
कहलाता है। यथा 
" दुष्टरैगा सनतीत्थते पप्रियतमे पश्वादुपे त्यादरा - 
देकस्या नयने ननिमील्य ववीहतक्रीठानुबन्धच्छतत: । 
इषद्वीक्रतवंधर: सपुलक: प्रेमोल्ल्तन्यानसा - 
मन्तर्हासत्तत्कपो फतकां धूल्नोध्घरां. चुम्बात ।।" 
यहाँ नायक द्वारा एक नीयका से आंजीमवाँनी करके दूसरी का घुम्बन लेने की 


कल्पना प्रस्तुत होने के कारण संविधानक भर: मुकतक है। 


(५ 
आई! 


सी आय 
जत उक्तक में वक्सी प्रापीन कथा या शीतहाततिक घटना का उल्लोष वकिया 
गया. ही, व8 क्यों त्थ अक्तक कहलाता है यधा- 
दत्या ल्डगीत: त्वताधिपतये देवी हवस्वा/मर्नी 
यस्‍्मा त्ाण्डतता हमो निषपृुते श्रोशमैगुप्तो नुप: । 
वॉस्मन्नेव हमालये गुस्गुहाोणक्वीएंतु ल्‍कननरे 
गीयन्त तव दातकेयनगरस्त्रीणां गण: कीतीय:  ॥॥" 
यहाँ पर प्रीक कुमारगुप्तके पिता पन्द्रग॒ुप्त की प्रश्नत्ता करत हुए हरृंवस्क्ा)मनी 
की आ्राऑप्त का भी वदिग्दान करा वीदया गया है अतः यह कथों त्य भुक्तक का उदाहरण है। 
जम मुक्तक में घटना की संभावना प्यक्त की जाय वह तीवधानक भु: मुक्‍्तक 
कहलाता है। यथा 
” दृष्केका तनतीत्पते पप्रियतम पर्रवादुपे त्यादरा - 
'देवत्या' नयने निमील्य ववीहतक्रीडानुबन्धष्छल: । 
द इषद9तवंधर: सपुलक; प्रेमोएलतन्मानता न्‍ 
मन्तर्ासत्तत्वपों पलका धूर्वी ध्परां चुम्बीत ।।" 
यहाँ नायक द्वारा' शक नायका से आजीमवाँनी करके दुसरी का घुम्बन लेने ढी 


कल्पना प्रस्तुत हो के कारण सीविधानक भू: मुक्तक है। 


8 (8 
(7) 


णहाँ पर बक्सी आठयान का कॉन हुआ हों, वह आख्यानक्वान मुक्तक होता 
है। वा 
" आ्यिकनाययतानां पनकीरणां प्रथमकील्पतैदेशनि: .. । 
पढ़े परोपकारी हेह्यपन्मा' गृह पम्भो: |" 
यहाँ तह्लाएन द्वारा शिवमीदर के निर्माण का आखझुयान वर्णित शिक्या गया है, 
अतः यह आख्यानक्वान्‌ इ्क्तक का उदाहरण है। 


| 2) पु ग्मक 


सा पासे0 पवाामीकिएक्क 


जहर पद्च का अर दो प्चों द्वारा पूर्ण हो, युग्मक कहलाता है। | "आपाय 
आनन्दर्ब्धन" शव "हेमपन्द्र" झते तंदागीनितक की संज्ञा देते हैं। | 
| « " द्वाम्यां युग्मकमू६***९*०००**** 
- ताहत्य दर्पण &/34 
2« " द्वाभ्यां क्रिधासमाप्तों सान्दानतकम 
- ध्वन्यातोक लोप्न उठ 


इसी प्रकार द्रष्टव्य ह- काप्यानुशसन 8/॥ पर पीत्त 


कक 


4530 ता न्द्रा निठक 


पण्ध अनिबद् काष्य की रपना तोन इोकों में पूण होतो है, उत्ते सान्दानितक 
न ह आज का 
कहते है। शोपनकार एवं काध्यानुशासनढार इते "कोषक” की संज्ञा ते अभाहित करते हैं। 


॥4॥ केला पक्ष 


्यीब)8पकप्र॥० वापंकिमंपमादमिक फंडिका 


अर की पीरपूर्णता की दृष्टि से घार शतोकों में पूण होने वाले काध्य को 
दलापक कहे है। " 
॥5॥ पुल 
लोक पंचक में भाव को पूर्ण करने वाला अनीबद्ध छाप्य कुलक कहा जाता ४। हे 
पाँच से आँधिक इलोक सम्रृह को भी अन्य लेक कुलक ही कहते हैं। क 
।*...._* सान्दाित्क विभिरिष्यत* - 
- ता हतूय दर्पण 6/324 


2* " वत्रिमि वध कम " 
- ध्यन्याल्रोक तोपन 3/53 


3* कलापकं पतुमिध्रिध२०*९ ००० ताहत्य दर्पण 5/3॥4 

इची प्रकार द्रष्टव्य है- ब्ाव्यात्गातन 80। पर ब्वीत्त 
4९ "पन्धामि: कुक मतम" - त्तावहत्य दपण 8/3।१ 
5० " पन्‍्वावदिमर्वृतुदशान्त: कुलकमू” - काप्यानुशासन 8/2 


“४ पन्चवप्रंभीताभ: कुलकम“ 
- ध्यन्याली+क लोपन 353 


कह? हु 
() 


(6; कोश 
परस्पर स्वतन्त्र ऑत्तत्व रखने वाले पर्ों के संग्रह को कोष कहते है। यह वो श 
तमी सुन्दर हमता है पब्बाक झतमें ज्त्रातीय पथ एक ही स्थान पर 'संगुहीत हुए हाँ। 'आधार्य 
हेमवन्द्र अपर काव्यों' के परस्पर जिसपेक्ष पद्मों के काह को मो कोश कहते हैं। 
।.. परयायेबन्‍्ध 
जम बसन्‍त आदि एक ही वैयषय का पर्णन हो वह पर्यायबन्ध कहलाता' है। हे 
|* कोश:इलोकक्समुहस्तु स्पादन्योन्यानपेक्षक:  । 
प्रण्याक्राण रीधित: ते एपावतिमनी रम: [0 
क्‍ - साहित्य दर्पण 8/329 
"अन्यो नयी रपेक्षाणां इलोकानाँ कोश: "| क्‍ 
- कावट्यानुगासन ।/3 पर वात्त 


2* "त्वरहतमुक्तितमुध्यय: को भः।" 
- काप्यानुशसन 803 


3* (।॥ मुक्तकानामेक्युध कोपानिबन्ध: पर्याय । काव्यानु0 8/2 पर प्रीत्त 
(2] अवान्तर ्रयायात्मा प्तावीप वसनन्‍्तवणनादिरनेककानी योदेशेन 'प्रवृत्त: 


पर्यायबन्ध:। - ध्वन्यालोक लोपन 3655 


898 


रच 
एता ह। 


हु 


(0( 


अं... इनका अकापन... ॑सानीक 


हक 


३ हे 
7 


कै 
| 


णैधात 


एक कप द्वारा एक विषय पर (एस गये मुक्तर्ों के सप्मृह को चैधात कष्ा 


प्रघटूटक 

| रो * ८ 
शक कोष द्वारा राषत मुक्त का तमुष्यय ही प्रथटूटक ह। 
क्‍वर्काक 


की ५3 
3नेक काियों द्वारा रीपत छन्दों का कह वविक्येक कहलाता है।.. 
एव कुतौन पीरीमितत्यायत्य कथा वस्तुमागत्य दावणनम्‌ । 
- काप्यानुशातन ।/3 पर पीता 
प्रघटूटके एकफीवकुत: तृक्तिततमुदाय: । 


- काव्यानुगपन 803 पर वी त्ष 


*ध्यकवीर्गपृत्तान्तानामेकततंधा्न तीहता । 


- काप्यानु0 803 पर वीत्त 


50 


इ। अकार हम देखे हैं (क शास्त्रीय मीमासा' के केत्र में ऑनबठ काप्य वी 
पर्याप्त विपेषना हुई है। इसके स्कल्प-नधारण में समानता होते हुए भी भेदों की दृष्टि 
ते पर्याप्त मत्मेद हैं। आधाय दण्डी जहाँ इसको चार ही भेद मानते है वहीं ऑग्नपुराणकार 
एवं धवन्यातोक्कार इसके छ: भेदों को स्वीकार करते है। अन्त में आधार्य हेमपन्द्र आगे 
घलकर उसे ना भागों में 'विमक्‍त करते हुए कहते हैं के यहाँ तो केवल दग्प्पीन के ॥लए यह 
भेद प्रदाशत क्या गया है; पैसे तो इसके वभिन्‍न स्वष्पोँ के कारण इनकी गणना अ"्सम्भव 
है।. 

मुक्तक कार्यों के उपरक्त त्वत्य - वविएतिषण से यह स्पष्ट हो जाता है ब 


2 
आयाय गोवधनकृत आयासप्ताशती ट्रण्या पद्मीत में रीपत कोश ग्रेणी का मुक्‍तक काप्य है! 


सबक अड्डा अल ऋधकिी. सामकक परडिक. असब्यना, हलक बुइकरल सडक ऑलिकक हक थहगक अब, अकामा कक बहकाक अशोक कक अच्या ककतस बलि जल अब्कक चाहा कैकक बा... संग पक: खाक आकाक कुक्के 


|* " एथमनन्तो5निबद्नगण: ते आतद्याहेन गृहुयते ।" 
> काप्यनुशासन 8/3 पर. त्त 


2« " अन्योन्यानपेक्षक: , परस्पराप्रेक्षाननिरपेक्षक: शलोक्समुहल्तु रत्नसदृप्राएलो ककद म्ब- 
धारणा तु को४ | ब्रण्यात्रमेण अवारादिहका रान्ताफक्षष्र तो क्संघातुक्मण रीवत: एव से कोष: 
आतिमनोरमा स्थादा तथा प द्रन्याघीटतः एक; प्रवारत्तदावीरक्तो द्वितीय: हीत क्वीव3 
कोच्च;। कापस्योपाहरणम्‌ आर्यासप्कात्यादय: । वद्वितीयत्य मुमातषितावीक्ामृतय: झ्ीत।।" 


- सा॥हत्यदपेण 5,329 पर हटमीटीका 
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यहाँ ग्नर एक प्रश्न उठता है ढ़ व्रण्या पद्मीत में तो एक ही जातीत के मक्तकों 
का का किया णाता है | तो यहाँ सणातीय का क्या तात्पय है 9 यीद सजातीय का 
भय तमान विषयों से सम्बद्ध मुक्‍्ताकों ते ग़रह्ण किया जाय तो आर्यातप्ताती ड्ण्या पश्चात 
से रीपत नहीं मानी जा सकेगी क्योंतिक यहाँ विभिन्‍न द्रण्यश्रओं में व वभिन्‍न वविधयों 
ते सम्ब६ आर्याओं का कह किया गया है। पत्ता: यहाँ पर प्रण्या पद्वीत का ता तप 
तमान 8नद में रापत तमान अक्षर ते प्रारम्भ होने वाले मक्‍तक-संग्रह ते ग़हण करना होगा 
तम्रान 8न्दबद्ठ एवं समन अक्षर से प्रारम्भ होने वाला मुक्तक सेग्रहा। तभी तो आपात्तप्त- 
पंती' में अकारीदक्रम से व्रण्याओं का विधान किया गया है और समान अक्षर से आरम्भ 


होने वाली तभी गाथाओं को चाहे उनका प्रीतपाय विवषय कुछ हो, एक ज्रज्या के अम्तगत 


रखा गया है। 


| « सजातीयाना मेक्त्र तीनन्‍्नवेशों प्रण्या । 


- सा हत्य दर्षण 


(2 


भकतक काव्यों की संडयापरक नामकरण परम्परा 


तंस्कृत-सा हि त्य में अनेबद्द काव्यों की संछझया के आधार पर नामकरण की एक 
तुविस्तुत परम्परा रही है। कोषकार के लए वक्सी तंछया श कोष का बन्धन नहों। वह 
अपनी इब्छानुत्तार कितने हो पधरत्मों का संग्रह अपने कोष में कर सकता हा यही कारण 
है ७ मुक्तक तंगरह की' कोई निश्यत संख्यापरक पद्मीत नहीं दीक्षती है। ढुछ मुक्तक काप्य 
पाँव पत्चों के तो कुछ आ7ठ एवं नव के तथा ठुछ तौं' एवं सात सौं आ'द के +दखाई पड़ते हैं 
संक्षेप में संघयापरक मुक्तक गारव्यों के हुछ उदाहरए द्रष्टव्य है- 
पंप० कं पुक्तः बाध्य 

पाँव पर्यों के तपरुहठ को पंपक ढाव्य कहा गया है यथा < भश्रृंगगाधाय. का 
"दल्याणी' पंचक” वेदान्तदेश्िक एवं वेडकटनाथ का "वैरा ग्यपंघक", नारायमभट्टपर्षणर का 
मुकुन्दमात पंचक, नीलकण्ठ तीवैपाद को "स्वराज्य लक्ष्मी पंचक:" एवं महालिदम शास्त्री 
का “णार्ण पन्‍्यक” । स्वामी प्री भ्रीशड्डकरापाय का "लीलतापन्पक्यू" आगदढ। 
कापताढ॒ तंड्यक काव्य 


धस प्रकार के मुक्‍्तकोँ की परम्परा में इलय ताम्बरान का “श्रीपादसप्तकम्‌” 


एवं श)आरएराणवम का "मुद्रात्प्तक" आग उल्तेषनीय हैं। 


(७ 


अष्का,ा .:ीलमर-पववकित पहीज्ीम-4 धरराजाकट १हमपल्पाइीलिगक आ:पकमक- 


आठ प्चों के तंगराह को अष्टक काव्य कहा गया है। उदाहरण के लए मगर 
कीव का हरृंगार-रत के आठ पदों को कोष "मब्चराष्टक" जीवमोल्वामों का "जाहव्या- 
ब्टवाम"; कुष्णकोवराण का "राधाष्टक्म्‌", श्रीपातठाकुर का "वीवक्‍्धाररियाष्टकर्मूश राम- 
वारवर जा "व्याताष्टक्म” इडुकंरापाय वा "धिवाष्टक्यू” "श्रीगंगाष्टकरप्", अम्बाब्टका 
यपुनाध्टकमू, कृष्णाष्टक्यू एवं "पाण्डुरंगाष्टक"; श्री बल्तमापारथ को "मधुराष्टकरम्‌" 
आदि द्रष्टव्य है | 

नव संछया क॑ आधार पर नामराडरिकत काप्यों में नीहक्णठ तीक्षाद का 
"हीरनवक्म" एवं सुब्रहमण्यम अयूयर का श्रीमदापाय “नवरतममाला" आयीद द्वष्टव्य हैं। 

दवा तंछ्या के आधार पर नामाड्िक्त कार्प्यों की कोट में नरािहावाय का 
"वेदा न्तदबाकघू"; नारायणमटूट. का "कल्याणदशकम"; एवं' कूकरापाय का " अन्नपूर्णदशकम्‌” 


आीवद का नाम उल्लेषनीय है । 


(34 


पन्थक्ी आग गव्य 

इत प्रबार के काप्यों में महाकीय उल्लूर की "पस्यद्शी" एवं तेजोमानु को 
“पापन्वदत्गी" आवीद के नाम उल्तेशनीय है। क्‍ 
ल्पा(धण खक जप 


है. 


पुक्तक-काप्यों' की रपना परम्परा में "पंचाशिका" तंज्ा लोगप्रिय रही है । 
इतकी लोकप्रियता' के कारण ही झस को-ीद के अनेक वाष्य तुजजित हुए हैं। उदाहरणाव- 
पिल्छ्ण को "पॉरपन्चाशिका"$ कर्माण श्रीनिवास की "कुयपन्चा शिका" रत्नाकर दी 
"तुक़ोबक्त पन्पायाका "; छटष मणावाय की * पण्डीकुपपन्चा शिका " ;क्षेमेन्द्र की "पवन पन्‍्चा पका"; 
एवं अप्ययदी क्षित को "शशिवपन्चाशिका" आय उल्तेबनी य हैं। 
४५८०३७५३७.,. 8.5 40443. 

छठीं, तातवों' प्रताब्दी से तेकर सोलहींबता ब्दी तक के तस्कृत-मक्‍्तक-संग्रहों 
को देथने ते ज्ञात होता है बैक संस्कृत में शतक लिखने की पीरषादी अधिक थी। प्राय: इतक 
वाव्यों के नामकरण में प्रततषायध तीिवषय को ही युछय छथ से ल्ष्य बनाया गया है।तपपा 
आधिकांश दाव्यों में देदी देवताओं की स्तीत की गयी है इसीलिए स्तुत्यदेव के आधार पर 


ही काव्य का नामकरण ककया गया है। उदाहरण के +लए बेह्कटनाथ॑ का “अष्टमुणाशतक" 


बेद। न्तदेशश्चक का "अच्यत्रातक";बाप्मटूट का "पण्डीशतक"$ एवं मधुर का "सुक्षातक" आगीद। 


पूतिक मुक्तक-काटयों का प्रमुद्ठ प्रीतपाय विषय ध्रृंदृग्रार रस रहा है; अल्तु इनके 
अन्तगत नारी के ववमिन्‍न अंगों का विपित्रण छुआ है। यही कारण है 'कि नारी के सौम्दय- 
परक अंगों के आधार पर भी दुछ क्राव्यों का नामकरण हुआ ह। इस प्रवार के काव्पों में 
वरदकृष्णमा वारय का "कपप्रातक" आजेय प्रीन्‍निवास का "कुबशतक", विवश्वेश्वर पाण्डेय का 
"तक्षोण प्तक" एवं पिधातुन्दर का रोमावशीशतक" आदर उल्हेषनीय है। इत्त प्रवार के 
बतकों के नाममात्र ते ही प्रूद्ञानरिक्ता का बोध हो जाता डे 

संस्कृत में शतकों के नामकरण ढी' एक और महत्वपृण पद्टीत व वर्गातत हुई है 
जिसके अन्तीत साम्राशणक वीिवषयों' को छक्ष्य कारके झतकों' का नामकरण कया' गया है। 
उदाहरण के लिए वक्ष वर पाण्हेय का "होलकागतक" तथा वरदकृष्णामाधाये का 
"जचधवा शतक" आवदि। 

कुछ शतक रघीयताओं ने छन्‍्दों को आधार पर नामकरण किया है। इस प्रकार 
के शतक के शथय में वककेवर पाएडेय का “आयाश्तक" द्रष्टव्य है। 

कुछ मुक्तककां रो ने बतकों के उप्दक्त नामकरण की परम्परा को छोड़कर अपने 
नाम पर ही काव्य का सृजन किया है। इस परम्परा में अमह्क कीव का "अमह्य्यातक" 


मयुर क्रीप का “मयुखातक" एवं भल्ल्नट कीय का "मल्तटबतक”" आगीद उल्लेंषनीय हैं। 


पका 


इस प्रकार प्रक्‍तक काएयों में प्रगार नीति, एवं वेश ग्य-ीवत्रण की एक ।वल्तृत 
परम्परा विधमान रहो है और प्राय: झती आधार पर उनके नामकरण भी प्रत्तुत ॥कये 


गये है। उदाहरण के लिए द्रष्टव्य ह-'मर्तहीर ज़्जलाल, णनापैन, नरहीरे रपं व्रणराण के 


'"श्रंगार धातक”। वेंकटराय श्री ननिवाताय एवं'मतृहीर के "नीकातक" एवं अप्पयदी क्षित, 


बना देन, नीलकणठ' भृहीर, अहकराचाय, सोमनाथ एवं पद्मानन्द के "वरा ग्यप्तक"। 
इत प्रकार शतक काव्यों की परम्परा! एवं उनके नामकरण की विभिन्‍न पद्मातियों का स्प- 
घ्टीकरण हो जाता है। 

यहाँ पर सब्ते ध्यातष्य तथ्य यह है बिक मुफ्तक काप्य के स्य में हमें सद्राधम 
"इत़द्तर्य" के प्रपेता। 'भतृहीर या "अगल्क्यातक" के रघपीयता अफ़त्क का नाम लेना पड़ता है। 
यह तथध्य शतक काप्यों की महत्ता को ब्ट्रा देता है। 'भठृहीर एवं आहूक ने अपनी रघनाओं 
के माध्यम ते लोक नीवन के प्यवहार अनेक विधाओं की श्ञॉकी प्रस्तुत किया है ।इन 


घंतकों के छन्दों को तक्षण-त्रान्धों में भी 'उद्गृत ककया गया हैं। मम्मट णैते ता॥हत्य-ममझष 
ने अपने काधप्यप्रबापा में इनके छन्‍्दों को 'उद्ठत किया है। भावप्रवणता' एवं रसघका' की 
दृष्टि ते आएक कीप ने प्रबन्धकाव्यों को भी बहुत पीछे छोड़ दिया हैं। अमस्क के एक-एक 
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इलोक के रत प्रधाह में प्रेक्डों प्रबन्धकाव्यों को प्रवावहत वीढ्या' जा तकता है। 


अदा जा अपन टेक कक अदा 'फपुग्रदाात अककम्मकु कक वयाइक- गरकेपक श्राइका अकसल+ 5० आय अजकक जहाबाक साइन, जा िन्‍काज्का उकककन सका है खकफकाक अदकपक हक 'ायामक- मादक ुलमाा. अिडबकिक अडफकक वा. धाकावर, 


।* " यधा' ह्यमल्‍्कत्य कवे: मुक्तका! भ्रृदृगा ररसस्पीन्दन: प्रबन्धायमाना: प्रौीसद्वा 
एव ।* (८्वन्याह्ोक 3#7 पर पीत्ता 
आस्क प्रातक के प्राधीनतम व्यावयाक्ार अगनवर्गदेध ने भी कहा है-"अमीर्ा' 


इलोकानां तावती रतोपकरणसामग्री यावती प्रबन्धेष भवीत। 
अत श्वोक्ते भरतदी कार -" अमह्कक्वेरेक: इलोक': प्रबन्धशतायते।"इीत| रसफ्सन्जीवनी , ४02 


है कं 
!) / 


इस प्रकार यह त्पष्ट हो जाता हैं कक लौकक संल्कृत में मक्‍्तक काव्य का 
प्रारम्भ भ्तक काप्य से ही होता ह। 


त्रिपती मज्ञेक काव्य 


शी 7%- पी क#२+-११०ाह। २0 क>पकरक हा. पयुशकककऋ७ वयदाइाई>: दवक वाडयड0यकआ8.धीकिर दलित 


इस परम्परा के कार्य्यों में तुन्दरेशवर की “प्रीकण्ठीजधती" एवं सोमराण 
दीक्षित तथा ज्णराण की "आयागक्राती” उल्तेशनीय है| 

इस काव्य की रपना-परम्परा में म्रुक कौव द्वारा दुर्गा की स्तुति में ल्‍लखी 
गयी "म्रुक्पन्यशाती" का नाम वविझियात है। 

"सप्काती दंकक कास्य "एवं उनकी रपना परम्परा" 

प्रक्तक - काप्यों के इतिहास ग्ें तप्तशाती संज्क काव्यों का अत्यन्त महत्त्व 
रहा है। तसप्त्ताती संज्ञक काण्यों की रवना-परम्परा में विविध विषयों के आधार पर 
उनका आपरण छुआ हा इस परम्परा में रात ढुछ प्रमुख काप्य इस प्रकार है- महा की 
परपरानन्द की' "श्रृंगार सप्क्राती" एवं कुछ अज्ञातनामा कौषयों की "प्रीक्तक्तप्क्ाती* एवं 
"भाकक्‍्तसप्काती" आवदि। 


सप्त्ाती रपना-परम्परा में स्तुत्य देव को लक्ष्य करके नामकरण की भी अफी 


| न 
एक अतग परम्परा रही है। इस परम्परा में "दुर्गासप्तप्रती" उल्तेजनीय है। यधीप महाभारत 


ध्यणया। ऋण ४७ ७४ ऋकक जाओ _अप्यमबपर जयााओं अकमीक सका ७७७ कक ऋााक अाकक- व्यय आई कल ज्यलाक, आला अ्कनाा जयुंआबाई "आओ ऑफ़ ऑधिक अकसर पका, पककी' 'धाका जॉडकोफम- अ्ीधक फरंकफरे "अली शामिकत 


| * दुर्गा तप्ताती मुलत: मार्केहेय पुराण का अंश है। 


।) ९) 


' अन्तर्गत गीता में भी तात सो ही शतोक है, किन्तु ये पुक्तकनसंग्रह नहीं है। इसे झा 
व्य की पु।घ्ट थी घातों है कि केवल सात सौ पलोकों का छुगाह प्ुक्‍्तक नहीं कहा णा 
कषंता। चौंक गीता के इलोक पूर्वापरीनिसपेक्ष नहीं है;अस्तु इसे मुक्तक काप्य नहीं कहा जा 
कता' है। म्ुक्तक में पुर्वापरीनिरपेक्षता आवरंयक है। 

इतों तराष में महाकीव हॉल की "मगाहासत्ततई" आती है। यह सत्ततई 
7छुत भाषा मै अनेक कीचर्यों' के माधाओं' के संग्रह के ल्‍प में जानी जाती है। हॉल ने 
गाहासत्ततई" में स्वय॑ इते स्वीकार ककया है शक यह ववीभिन्‍न कीधयों' के विभिन्न 
क्तकों का संग्रह है। | 

भहाकीव हाँल को गायासप्त्ांती से प्रेरित होकर, भुक्‍तक -काप्यों की परम्परा 


"आया" छन्‍्द के आधार पर सप्तशती की रपना-परम्परा प्रत्फुटत हुई।। 


हु कायम, कप, अकाकणा >यालाकालइल अरमवाव, ज्वाइन _अजल्‍त बह अल्यकान जुकाम उमााअकर कनेआाए- सकफताक- अीलकक कार जलकर वाद... माह अिषाक अभादिका अकामक अधमलप्य+ यालाक (00 आज कि अल मलाइमर लक अखसदुक, अपकाप सकमाका सामान 


तत्त सताई कइ्वष्ठतण कोहीअ मण्यआरीम्म । 
हातेष वविरइआई सातडूका राफणें गाहाणं ॥॥ 


- गायातसप्क्तती 3 


/) 0) 


" आयासप्काती का स्पय-विधान है 


तप्तााती संज्ञक मुक्तक-काव्य उ्परम्परा में "आयात्तप्तइती" "गायातप्काती" 
के अनन्तर तवा॥धिक प्रश्वास्थ कृत मानी जाती है।"आर्यासप्त्ाती" संत्कृत भाषा की तव- 
प्रथम सप्त्धाती संज्ञक काप्य-रपना है; झके पूर्व प्राकृत भाषा में "गाहासत्ततई" सतसई 
परम्परा की प्रारम्भक रपना थी। त्पष्ट है शक " आरयासप्काती" का दावा "गाहा- 
सत्ततद्" की परम्परा ते बहुत तताम्य रखता है। आचाय गोवर्दन ने "गाहासततई " से 
केवश मंडूगार- वणन की ही प्रेरणा नहों ली है; आपतु अनेक भावों का भी सप्रतंव अनुवाद 
किया है। इसे गायात्तप्कातीं ते "आवपत्तिप्ताती" की तुलना करते तमय स्पष्ट गिक्या गणा 
है। यहो कारप॑ है किक 5न्द के नाम ते रचना का नाम रखा गया है। इतके पूष गाया में 
भी एकमात्र "गाहा" 5न्द तथा संस्कृत के "आर्था" छन्द में कोइ भेद नहीं है। इन सबके 
बाद भो "आय्ासप्काती" के ध्पनीव्धान की ठुछ अपनी अलग को ्शेषता है। आयात- 
प्द्मती मेँ ध्रण्याविषंवक अपधारणा बहुत महत्त्व रबती हैं। य्ाप उसके पुृष जयबलल्‍्लमभकुत 
"वण्यालग्गं" में यह अवधारणा वदिवाई' पढ़ती है। "वण्णालग्गाँ" में वण्य-वविषय को ट्रण्या- 
पद्दात के स्प में सवाया' गया. है। एक विषय ते तम्बीन्धत तमत्त गाधाओं' को एक ही कणा 
: पद्मांत में रखा गया है। इसके विवपरीत "आर्यात्तप्काती” में व्रज्या-निवषयक अवधारणा को 
एक नये स्व में प्रस्तुत ककया गया है। यहाँ पर अकारादि, आशारादि एवं उकाराधि 
आईदद प्रण्या क्रम से परम की योजना की गयी ह। यहाँ पर ठ्रण्या का निर्धारण पषयों 


के आधार पर नहीं अपितु पथों के क्रमानुतार किया गया है। 


"आयासप्त्ाती" का दॉपा निम्नवत द्रष्टव्य है सर्षप्रध 55 आर्या एन्दों के 


धप में गन्‍्धारम्भ उ्रण्या तत॒पं्रवातु 702 आया छन्दों का अवाराप उ्ण्या क्रम 3 निर्धा रण। 


यह अब राव उण्या क्म्त इस प्रकार है - 
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इतके बाद 597 ते 702 आया तक की ने उपसंहार प्रस्तुत ककया है। 

इस # कात की अपनी मुख्य प्षोषता यह है शौक इसमें 54 इलोके का शक 
दीए प्राककथन प्रस्तुत शकिया गया है। इन 54 इलोकॉ' के अन्तगत आधाय गोकीन ने अपने 
इष्ट देवताओं की स्तुति; काब्रिदासादि पूपेवर्ती छीवरयों की प्रशेता; काप्य-वष्यक 
मान्यता आदि को दक्शाया है। इसके प्रचात्‌ | ते 702 आर्या हन्दों में अपने वण्य शिविषय 
का प्रीतपादन विकिया है। "आरयासप्तवाती" के विषय में एक वव्पाष उल्लेखनीय बात यह 
है कक यह कक ही कीय की कृत है। इसमें "गाथा" तथा “वज्णालगे" के समान अनेक 
कवियों के छन्‍्दोँ का संग्रह नहीं दुआ है। यह रहा आयासप्क्ाती का स्वनीवधान एवं 
कोषता। 
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अलइका र२-ववेषन 


काध्य की सहबात शोभा के उत्कष की दृष्टि से काव्याश्गों में अल्दूकार का 
अपना स्थापित महत्त्व है। अलंकारों में मी काष्य की दुष्ट से उन अलंदारों का वविपोष 
महत्त्व है गो कराष्यरवना के क्षणों में नहग्नवाह के' तद॒श कविता में स्वये शिचते हुए वबिना 
क्ष्ती प्रयात के स्वत: आ जाते हैं। 'ऐसे अलंकार अयत्नण कहलाते है, जिसके ल्‍लिए रघनाधर्मी 
को कसी प्रश्ार का ध्रयात्त नहीं करना पड़ता है। परन्तु इतके गीवपरीत णब रपनाकार 
प्रयात्पूषक अपनी कविता में अलंकार लाना पाहता है तो वहाँ अलंकार के ही प्रधान होने 
के कारण का व्य का मृतस्वर मन्द' पड़ जाता है ; और वह सम्पूण रघना अतंकार प्रधान 
होने के कारण वित्रकाष्य की कोद में आ जाती है जो अधम कोट का काप्य है। अयत्नण 
अलंकारों में अन्योक्त, अधान्तरन्यासा विद ऐसे अलंकार हैं जो कावता में अयत्नन छवय से 
उपीत्थत होने पर एक अप्रुव वरवाक्षी प्त ववलिर देते है।काव्य का आत्मस्थानीय तत्त्व रस 
है। पलत: काव्य में सप्रव्णता की त्थीत उत्तके काप्यत्व की प्रथम इते हैः और याद 
उसके त्ञाथ अयत्नज अलंकार भी हों तो फिर कहना ही क्या 9 किन्तु यह भी ध्यातव्य 
है किरणों कीवता आभीर कन्या के'सदृश अंग-प्रत्यंग रत ते सराबोर हो अथवा ग्रौषकन्या 
तन्‍्वी प्रदुन्तता के समान रत्तध्वीन की 'स्प्रीत से वलीतत हो तो फिर उसके लए अलंकारों 


की क्‍या आवषइ्यकता 9 
 [« रसा क्षिप्तक्कायत्य बन्ध: बक्य बक्र्यों भवेतू.। 
(अपुथग्यत्नानवर्त्त: तो5ल्द्कारो ध्वनौँ मत: ॥। 
ध्वन्यालोक 2/5 


अलडका २-विविषन 


काव्य ढी तह्णात शोभा के उत्कष दी दृष्टि से काष्याह्गों में अलकार का 
अपना स्थापित महत्त्व है। अतंकारों में मी काष्य की दुष्ट से उन अलंदारों का ववशोष 
पहत्त्व है यो काथ्यरचना के क्षणों में जल्लावाह के' रंदृषा कविता में स्वयं 'िपते हुए बिना 
क््ती प्रयात के स्वत: आ जाते हैं। ऐसे अलंकार अयत्नन कहताते है, सके ।लिए रघनाधर्मी 
को वकती प्रवार का प्रयातत नहीं करना पड़ता है। परन्तु इतके गिवपरीत णब रधनाकार 
प्रयातपूर्षपक अपनी कविता में अलंकार लाना पाह्ता है तो वहाँ अलंकार के ही प्रधान होने 
के कारण काव्य का मृतस्वर मन्द 'पड़ जाता है ; और वह तम्पृण रचना अलंकार प्रधान 
होने के कारण ित्रकाव्य की को में आ जाती है जो अधम कोगीट का काव्य है। अयत्नण 
अलतंकारों में अन्योगक्त,अर्धान्तरन्यासा दि ऐसे अलंकार हैं जो कीवता में अयत्नण छप से 
उपीत्यत होने पर शक अप्रुव वर्वाक्षीप्त व वितर देते है।काव्य का आत्मस्थानीय तत्त्व रस 
है फपलत: काव्य में सतप्रवातता की त्थीत उत्तके काव्यत्व की प्रथम परत है! और याद 
उसके साथ अयत्नज अलंकार भी हों तो 'फिर कहना ही क्‍या 9 किन्तु यह भी ध्यातव्य 
है कणों कीवता आभीर कन्या के'सदृश अंग-प्रत्यंग रस से सराबोर हो अथवा श्राषिकन्या 
तन्‍्वी भ्रकुन्तता के समान रत्तध्वीन की 'स्मीत ते वलीतत हो तो फिर उत्तके ललए अलंकारों 


की क्‍या' आवश्यकता १ 
| * रसाक्षिप्तक्ष] यत्य बन्ध: व्क्य कक्रियों भवेतु.। 
।अपुग्यत्नीनिवर्त्त : तो5हब्ूकारो ध्यनौ मत: ॥। . 
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काव्य में अतेकारों का तो महत्त्व है किन्तु केवल उन्हीं अलंकारों का है णो 
अयत्मण्न हैं और काव्यगत सहण सौन्दर्य के उत्कषिक है। संभवत: गोवर्धनापारय भी झ्मी मत के 
तमयक हैं; क्योंकि ये बाध्य में व्यद्ूगयाथ को ही अधिक महत्त्व देते हैं और छुउसकी तुलना 
में अलंकारों को गौण मानते हैं। उसकी पुष्टि में उन्होंने अपनी कृत में स्वय॑ कहा है कि 
अनुप्रासातीद अब्दालंकारों से रीहत , एवं सदोष पदों ते युक्त भी सृकक्त[काप्य[ पीद 
तत्काल रतप्रतीत करा देती है और उत्कृष्ट श्रद्गगाररत 'संभत है तो वह, धाब्द करने वाले 
भूषणों ते रीह्त|संकेत-स्थल तक भीज्र पहुँचने के "तए आतुर[' लड़बाते पग रखती, नायक के 
प्रात अनन्य रीतमाव रखने वाली कह्माषिणी अऑभ्तारिका की सात मन को आनन्द देती 
है | इसी प्रकार पुनः कहते हैँ- प्यदूगयाययून्य तथा केवल अनुप्रसा रीदिधाब्दा लेकारों के 
ही वविन्यस्त पदों वाला' काव्य एवं शीन्जतरीहत तथा केवल पैर में संतग्न,क्सा जूपुर ये 
दोनों क्रमश: वविद्वत्तमा में ओर सुरतवेला में हृदय अथवा कानों को मल्त नहीं बनाते । | 
'फर भी इनकी प्रस्तुत कृत में अतेकारों का भारपूर प्रयोग हुआ है और ये समस्त अलंकार 
अयत्नण कोट में ही रणे जा सकते हैं। क्‍ 
| * अकी तक़ाब्दा लक तरनुकूला स्वीलतपर्दानविशापि ।ै। 

अभिताररिकेव रमयीत तुक्तिः: तोत्कश्रदगारा ।। 

- आ0 स0 ग्रा0 थ्र0 +7 

2" अध्वीन पद्छाहपरं मदयात हृदय न वा न वा श्रकाप..। 


काव्यमभ्थितमायां मन्‍्जीर॑ केल्विलायामु हे 
- आ! सा ग्र0 थ्रा) १8 


कक 
.. 


गोव्यनावार्य ने अपनी कृति में शब्दालंकार तथा कर्थात॑कार दोनों का पर्याप्त 
प्रयोग वैक्या है। शब्दालंकार के अन्तर्गत अनुप्रास तथा इलेष का अधिक प्रयोग कया हैं; 
यमक अलेकार का प्रयोग तो बहुत कम कया है। वैसे तो प्ाब्दालंकार के प्रयोग में ही 
कीव ने कंपूती शदिवाई है। 
अुप्रात आादुकर- ५ 

वर्गों अथात्‌ व्यन्णनों का जो सादृपय है उत्ते "अनुप्रास" कहते हैं। यहाँ कंतताम्य . 
का अम्ध्राय है त्वरों के अत्मान अथवा वित्तदपा होने पर भी प्यन्णन-सादृपय का होना 
क्योकि "अनुप्रास" कहते ह|व्यन्णनों की| ऐसी आधीत्त को जिप्तमें बहुत व्यवधान न हो 
और णो रत्मावादि के अनुकूल हो। यहाँ उदाहरण के छप में शक आया छन्द कअष्टप्य है- 

भकते: तम्बन्धादभुधरभरेव भारती भाति ।ै। 


2 


* 2 
एलत्कुतवा सण्ये क्मिन्यया रोधदीत ग्रावा ॥। 
सर पक पल 
प्रस्तुत आया के पूृवा॥ में "भुधरमूरेव भारती मात” में "म" को की अने 
न उनुप्रास आह द 
बार आवीत्त हांने के कारण अनुप्रास अलंकार है। 
आधाय गोवर्धन ने कहीं-कहीं अनुष्रास का प्रयोग मावप्यन्णना, वण्यवस्तु एवे 


'उत्तकी व्यापार पेष्टा के प्रदान के लए फ्िया हैं। व्यन्णक षब्दों में ही अनुप्रात ननाहत हैं, 
|" वात म्यमनुप्रात: ।--काव्यणप्रकाशः 9|]०१5 


2९ आ0 स॥ उ5& 


रस अथवा भाव-प्य॑बना एवं वस्तुबोध में अनुपकारक पाब्दों के केवल प्लोभामात्र के लए 
नहीं प्रथक्त वक्या गया है। कहीं-कहीं तो शब्दों से मावाव्यन्णना का कार्य लिया ही 
गया है, तदनूतगत अनुप्रात ते भी माष्ठुथ तथा सौन्दर्य का सम्पादन ही नहीं, ऑपतु 
वण्य वत्तु एवं उत्के व्यापार _ पेडटा का आमास भी करा दया गया है। यथा- 

आनन्‍्दोततोकवेशी पतकान्पीकीडकीीगणक्वीणतामू. ै। 

त्मरंतत पुल्यावयतां तां स्‍्मरपामरीवहनयाष्टरीमव ।। 

यहाँ पर वीव्परी तरीतरसलसला' नायिका का वित्रण हुआ है। कीव ने आन्दो- 
तलोलेशषी मू" अनुप्रातयक्त पद से नायिका की क्ावन्वलता का तथा "पलकान्वीकिंकगीगण- 
क्वपिताम" तानुनातिक व्यन्जन समुदाय से नायिका की विपरीतरात के क्रम के तकंक्गी 
की झनकार का नाद-सौन्दर्य उत्पन्न वकया हैं। 

बसी प्रकार भावव्यन्णना से ओत्योत अनुप्रास का एक उदाहरफं द्रध्टटय है- 

आनयीत पी पकतछणे हीरण इह प्रापयोन्‍नवा त्मानम । 

उपकल्मगोप को मलकतमावीलक्वलनो त्तरल:.॥। 

यहाँ पर "दोमलकलमा वीहकवतनो त्तरत:" पद में जहाँ कोमल कलमों के मक्षण 
को हवीरण की आतुरता व्यक्त कर रहा है,वहीं अपने दंणों के उचट क्रम के कारण उसकी 


चरने की शीघ्रता भी प्यीजत कर रहा हैं। 


फिडम बैलााक अमान सइंकक' अीस आकमा अकांग्भाक पाप पहाफ्पबा सफनदत जकलहाला. सकक टिक अधाकाडी. िशॉकिगोे ख्प्यड जदबफदा- वाकामक ग्राक गया 'ककंस ककदाकत ब्याक्रर जातक, जमसाप अदेककडक, अपाक अकफाक जया, अपर, अर कम समान 


| ९ आ॥ तन्ञ) 86 


2* आ3 सी! ।0॥ ॥ 


खिक-- 


' चृत्त्यन॒प्रात वह है ज्सिका स्थ है एक अथवा एक से आधिक एपन्जन का एक से 
अधिकार पाक़ंय। आयासप्ताती में तृत्त्यन॒ुपरात के उदाहरण प्राप्त होते है। यहाँ पर 
एक उदाहरण प्रस्तुत है- 

चतकुण्ठलपलदलकत्वलदुरासिणव्सनसण्णदु्युगम्‌ । 

णजघनभरक्लमकृणितनयना मद॑ हरी त गतमस्या : || 

इस उदाहरण के पूर्वाई "पलकुण्डलचलदल -**००** में वृत्त्यनुप्रात है ; क्योंिक 
यहाँ पर "ह” '्यन्णन में एक से ऑधिक बार साक्षय ह। 

एक अन्य उदाहरण इस प्रकार है- 

स्वयमाप भ्रूरीष्छद्रायापलरमाप सर्वतोमु्द ह तन्‍्वनू...। 

वततडल्तुषत्य पिश्वुनों दोषत्य वविषेषनेठीधकृत: ।। 

यहाँ पर "ततउल्तुषत्य" पद में "त" प्यन्णन में एक ते अधिक बार लादुइय 
'दगई' पड़ रहा' है ; अतः यहाँ पर तृत्त्यनुप्रात्त है। 
| * ए्क्स्या प्क्तकृत्पर: ॥। का प्र0 मु) ॥05 
2* आ0 ते 225 
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आयाँसप्ताती में अनुप्रात के तम्झा भेदों को का दर्षन नहीं होता है। यहाँ 
ऐेकानुप्रात तथा वृत्यनुप्रत्त के उदाहरण प्राप्त होते है। सर्वप्रथम ऐेकानुप्रात का निश्यण करते 
है। आपाय मम्मट के अनुतार "एक से अधिक| प्यन्णन[] का एक बार जो सादृपय है, पह 
छेकानुप्रात 8" े उदा हरणा य- 

मंगतकलाद्यभयकुम्भमदम्भेभ _ भणत गणवदनम्‌ । 

यद्दानतोयतरली स्तहतुलना ली म्ब॒ रोलम्बैं: . ।। हे 

प्रस्तुत आया में "म्भ" "म्भे" "तल" "तुल" तथा "लड्रीम्ब लम्बै:" में छेका- 
नुप्रास विवधमान है। अतः यह ऐका नुप्रास का उदाहरण ह। 

इसी प्रकार ऐकानुप्रात को का एक अन्य उदाहरण इत प्रकार है- 

ल्पगुणहीनहायाँ भवीत लघ॒भधूलरनिलचपलेव.। 

प्रधयेत पृथ॑गणनेया तल्वी तराणीरिव गीरिमाणमृ। | 

इत आर्या उत्तराई में "तस्णी-तराण" में ऐेढागत अनुप्रात है। झसी प्रकार 
के और उदाहरण प्राप्त होते है।. 


धलकका धाबका अधकक ऑ्यनिक वरााकक, पक, 'व्यावराओ, अााक फमकथिक साहा सावन ७ ध्यकक कक, अकांइक स्कम्््क शक, लक माकाक वड़न्काक, अवकाबढुर, ँकका अलाकाक, प्याज कक धाम धाााार्ती जाओ स्सकरक, ध्यााा बककाक अवंकाक, अुममक 


| * ताझमेकत्य' तकुत्पूवी: । का॥ प्र0 तु0 ।85 
2* आ0 स0 28 
3* आ0 त0 4१8 
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2" यम अलदूकार ; 

"यमक" अलंकार वह है ज्ममें अथ के होने पर भिन्न-भिन्न अवैवाले को अथवा 
वर्णतम्रुह की पुपक्रमानुतार आवीत्त हआ करती है। 'यधा- 

" प्रायेयय गीह मीलना मातनानामाश्रयत्वमुपयान्‍न्‍्त ।ै। 

कालन्दीपुट्मेद: कालियपुठभेदन॑ भवीत. .॥। क्‍ 

प्रत्तुत उदाहरण में "पुठमेद:" तथा "पुरभेदनम्‌" में यमक अलंकार है ; क्सोनीक 
प्रथम "पुट्मेद:" का अयथे भेंवर होगा। क्यों+ीक "चक्रागीण पुठ्मेदा: स्थ॒ु:" इत्यमर:। तथा 
द्वितीय "पुठोदनं" का अधै "नगर" होगा; क्योंतिक "पत्तनं" पुट्मेदनमृ " अत्यमर: । 
इसी प्रकार यमक का एक अन्य उदाहरण प्रत्तुत है- 

बो इत्येव क्षीषकों यर्वाप बहुबलल्‍्लमस्य तव भाष: । 

भग्ना भग्ना च्वीरव न तु तत्या विघटते मंत्री. ॥। ह 
यहाँ पर "मग्ना" ॥ब्द द्वो बार प्रयुक्त हुआ है तथा दोनों का अलग-अलग अर है। एक 
"भग्ना" का अंधे "टूटी हुई" है तथा दुसरे "मग्ना" का अर्थ "कुटल" है। अतश्व यहाँ 


पर यमक अलंकार ह। 


_चंकरकाक ऋकलन, लि 'षफबकक _उमइिसमआ. सददाकनक, ऑमुखाक डककक ऑक, अदारपाकक, रकम अमकसेणक ला _संमयमका _सहब्पमक- पा हा] न्ककक अम्मा, कलका> सडाइल्या ज्युकाबन, अम्याकेन मक्का. अमकाकरक ऋाक >बबामार ब्यमपकाए, अिरागायत उ्पमाकासन, फॉमाकाक कक: 


| अर सत्यधमिन्नानां वर्णानां सा पुन: ब्लीत: . ॥] यमकम्‌ ।। काछ्रएसु0।।5 
2* आ स8 3१8 
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_$ अब -उलल+० सवोकलूडक फीपकुडमन "ुकक्‍रनीफ 


"बधत५" वह अलंकार 8 पण्पमें अवैनभेद के कारण परस्पर भिन्‍न भी अब्द,उच्पारण 
ताहूप्य के कारण, श्कत्य प्रतीत हुआ करते हैं। यह क्षर इत्यादि के इस प्रवार के साहप्य 
के कारण आठ प्रकार का हुआ करता है। ' 

तम्पूण आयातप्ताती ेष अलंकार के प्रयोग ते व्याप्त है। प्रेँकि बलिष अलेकार 
पं एक ही पितष्ट पद ते अनेक अर छा बोध होता हैं » अतः उत्कृष्ट कोट के कीव 
इतलेष से अधिक आकुष्ट होते हैं| यही कारण है 'क गोव्धनाचाय भी (तेष अलंकार के 
प्रयोग में बहुत समीप शलिये है। वव्वेष्य करीत से इलेष के कुछ उदाहरण प्रस्तुत कये जा रहें हैं। 
यधथा- 

आदाय सप्ततन्त्री पिता विपन्धीमिव जयी गायन । 

प्रधरं तुरद्ृगवदनोपत॑ हीरणयीत ह्यप्र्धां |" 
प्रस्तुत उदाहरण में "सप्ततन्त्रीपताय" पद शिलष्ट है। इसका वेदत्रयी के लिए अं होगा- 
तप्तानां तनन्‍्त्राणां समाहार: सप्ततन्त्री, तया पपिताम। अधात्‌ ऑग्नष्टोमारद तात यागों 


का प्रीतपादन करने वाली। वीणा के लिए इसका अध॑ द्वपप्रकार से होगा- सप्ताभि: तनन्‍्त्रीमि: 


ऋककाछः धमाल ऋष्कास "७० पका कमनम स्वमाभा- स्कीम, पदक बहा "आओ डइकाा ैध्याकुष्क, अयॉहंगेया. 5० ऋषकेश+ अदा, अकमाव' अधिक: अशाकक, इफपपेककार- फमन्‍्कक, बाइक, अकानक ७2 अकामाफ, इकरारन अकवान, अमर, 3 आर लात अककमकार, जला 


|* वाच्योदेन मिन्‍ना यद्‌ युगपदभाफात्पुश: .. । 
पिलष्यीन्त प्रद्धा; सलोषोछक्ताकक्षरो दिभिरष्टधा।। का प्रस सृ0 ।॥8 


९ आ08 स8 ।5 | 


० । 


धातु ५८ ७ न च्क | 
वताम। अधांत्‌ त्ात तारों से युक्त । इस प्रकार यहाँ पर शेष ,अतंकार पुष्ट हो जाता 


झ्मी प्रकार शलेष अलंगर का एक अन्य उदाहएण द्वष्टल्य ह- 

उल्लतत्ुधनुषा तव पुधना लोपनेन छीपराशिंग. । 

अवता' आप, ने महा र्ा: के पन्यक्मायधानीता: . ॥। । 

यहाँ पर "उल्हीतितृधनुषा" ' "पृथना" "महान्तः तथा "अपला" पद 'पि्षष्ट है। 
इन प्िलड्ट पदों के दो-दो अर्थ निकल रहे हैं। तर्वप्रधम उल्लतित्लाथन॒षा पद में शक अंधे 
होगा- उल्लीततं भ्वुस्पं धनु:। अर्थात्‌ ज्सिका श्रृस्प धनुष उल्लीत्त है। दूतरा अं होगा - 
उल्बीतप झुतदुपों धजु: पत्य देन;अर्था तु कसा प्रेतमान धनुष उल्लीसत है। उसी प्रकार 
'"पृथुना" शिंहं्ट पढ़ के दो अध होंगे- |।| पिश्ाल या कॉपयन्त ;2| पृथ् नामक राणा। 
"महान्त:" प्ित्तष्द पर का दो अब होगा- |।| भ्रेष्ठा: [2 पीरमाणशालन:। झसी 
प्रकार “अचपला" 'शतष्ट पढ़ का अर्थ होगा- |।| वापल्यान्य:;|2] पता इस प्रकार यहाँ 
एक ही लोक में चार पर 'श्नष्ट है। 


।" आए त्ञ) 447 । 


हु ६ ॥ लै- क+ 
आवयात्तपाधाती में अयाएएका र 


गो वधनावार्य ने शब्द-सौन्दर्य को आधघिक मत्त्व न देकर अर्थपषौ न्दरगीभिव्यीफ। 
को ओऔधक महत्त्व दिया हैं। झ्मीवारण उन्होंने अपने ग्रन्ध में शब्दालदकारों की अपेक्षा 
अरथोलइ्का रो को आऔधिक महत्त्व दया हैं। 
/" उपगा अल्क्शर 

अथा लक्षकारों में उपमा अलइकार सर्वाधिक प्रिय रहा है। आयासप्क्ातीकार  -- 
ने भी उपगा का प्रयोग ववीव्ध उपमानों द्वारा किया है। तैसे भी दो पदायों में ताम्य 
को स्थापना, मानव-मन की तहण अभिव्याम्त का उपमा सवोत्तम त्ाधन है। यही कारण 
है कक साध्त्यकारों ने न्‍स अहछकार को "काप्यरत्न" तथा काव्यतम्यदा का सवस्व" 
कहा हैं। 

आवार्य 'कवनाय ज़ै उपमा का हक्षण करते हुए स्पष्ट ककया है शक जहाँ 
उपगेंद-उप यान में विछ्छ धम से रोहत सान्‍य का कान किया जाय; वहाँ उपमा अलछूकार 
होता है। उपमा अहइकार में चार तत्व होते हैं। ये चारों तत्व है- उपभेष, उपमान,ताधारण 
धर्म एवं उपमा का चावक परंब्द | द 
| * " ताम्य॑ वाच्यमवैधर्म्य वाय्यैक्यपपमा द्वयो :।" 
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उपमा का प्राणतत्व सादुबय है। यही कारण है कक आधार्य दग्डी ने तभी पादृश्यप्रूलक 
अलडूका रो का उद्धमव उपमा ते ही माना है। उपगा की इन्हीं सब शकोषताओं के कारण 
आधपार्य गोकीन ने भो उपमा का अंक प्रयोग शिया है। उपमा उनके ग्रन्थ का सर्वाधिक 
प्रिय अहंकार रहा ह। झत उ्ान्‍्ध में उपमानों का पयन बड़ा ही आकर्षक है। उपमानों के 
पयन में कीव बहुत तपेष्ट तिठ् हुआ है। अपने ग्रन्थ में आधाय ने विविध उपमानोंग्रथा 
पोराणिक घटना- सम्बन्धी, लोकप्यवहार-सम्बन्धी, ध्मशास्त्रीय,प्रा कीतक एवं ए्योवतिष- 
परक आदि का तमपित प्रयोग किया है। 

आयरिप्याषती से उपमा अलडकार के कुछ उदाहरण द्रष्टप्य है- 

अधक्ूगिततारेय दृष्टि: भ्रीतलदधनक्षमा सुतनु | 

'णनीतद्वान्तीत्थीतीरव सवासन क॑ न मोह्यीत | | ह 

यहाँ पर नायिका की सबी- नाहीयका की दुष्ट के उत्पकषष का वर्णन कर 
रही है। यहाँ पर नायका की दुष्ट उपभेय है; तथा उपमान है 'िनातिद्वान्त। नायिका 
की प्ुुन्दर पुतीलयों वाती करपयन्त ववल्तृत, तपासना अर्थात्‌ कण्णलाददि संस्कारयुक्‍ता 
नायिका की दुष्ट उत्ती प्राकर सबको मोहित कर तेती है जित्त प्रकार "तारा" नाम -- 


इकार अयक्तक अंक, _वकरन्‍माए, साकार _अइााकीक अयाइााक, अषकशका मुनानाक _अमुक्रमकन्का सका, इलाका एकाकान, जमाना ण अकान्गाात _अकीमकलक, "जाओ अऑग्यक्ाक आ्यबक शक, जा गकिकंकारे: वाककाक, ओं रावयाका अ्मयान्िक: अ्ाकका। पुलाकमक गे अदरक, 'किकरलानक समनाइाक 


| उपमा नाम सा तत्या: प्रपन्चो5य॑'प्रदूएयते । 
- काप्यादशी 2,/4 
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के देवता की परूणा करने वाली, वेदोक्त अनुष्ठानों को उल्लंधन करने वाही, #मथ्याभावों 
वाली णिनतिद्वान्त वी वैत्यीत प्रत्येक व्यक्त को मोह लेती है। इस प्रवार यहाँ पा 
उपभेय एवं उपमान में जो ताम्य प्रस्तुत ह, वह सवधा प्रशंसनीय है। 
उपमा का एक दूतरा उदाहरण इस प्रकार है- 
अकश्ण का तरमनसो दाधितनीरा निरन्‍्तरालेयमू । 

त्वामुनुधाव ते वामु्च गगेव. भगीरधे ' दीष्ट: ।॥। 

यहाँ पर प्रसंग है नायिका ते छठकर नायक के जाने का। नायक की अभ्रुपू् 
दृष्टि, नायक पर लगी हुई है। इस दुश्य को शपत्रण करते समय, इसी के अनुध्प स्वाभागवक 
एवं प्रसंग के अनुकूल ही' कीव ने अपने पौराजणक ज्ञान के सहारे भगीरष के पीछे-पीछे चलती 
गंगा की अवतारणा बर' प्रक्गीत को सहण-गम्य बना वदया है। नायिका की दुष्ट के लए 
"दाधतनीरा" आर गंगा के लिए 'निरन्तराला" १विष्रोषण रखकर दोनों के सादुपय को 


ओऑधिक सहज तथा बोधगम्य बना दया गया है | 


|* जा। त्0 उ+ 


आयासप्तशतीकार को पौराणिक उपमान आऔधिक प्रिय थे। अत; उन्होंने पौराणिक उपमानों 
को तमरुवे ग्रन्थ में बिखेरा ह। उनकी शक पौराणिक उपमा द्रष्टव्य है- 
" छायामात्र पयन्नधोमुछो5प्युदगतेन दैधेण । 

तुदीत मम हृदयानिपुणा राधापुक्"ं |करीटीव ।।" | 

पहाँ पर नायक की श्ष्टता पा मृग्ध नावीयका सत्ली ते कह रही है- 
[गुरूजन के सम्झ्ष मेरी छायामात्र देखते हुए [ताक्षात्‌ मेरा अवलोकन न कर मेरी लाण रख 
ली हैं। नीचे मुझ किये [नायक ने| तथापि अपने |इस| प्रकट थैय ते मेरे हृदय को बोध 
दिया ऐसे (4ीपदी के स्वर्यवर में ध्वणाअस्पित चन्पल मीन की छाया को देखकर. नीचे 
मुख किये दुए भी अन्न ने उस मोन के नत्र को बाण ते बेध (दिया था। यहाँ उपभेष और 
उपमान वाक्यों की घटना में कीव नेणो शषाम्य प्रस्तुत शक्या है वह सहन ही यह स्पष्ट 
कर देता है 'क कीव उपमानों कें धयन ढें बहुत ही तपेष्ट रहता ह। इसीप्रदार आरया- 


बी 2 
तप्कातो अनेक्या: पौराणिक उपमानों से भरी पड़ी है। 


| * आए स0 80 ज्रा। 234 
2 पौरागणि उपमानों ते सम्बन्धत अन्य अया छन्द इस प्रकार हैं- उक्षद्ना 30, 34 


23, 35, 49, ।।१, ।29, ।१5, 234, 259, 255, 289, 295, 299, 3+, 348, 


388, 570, 575, 5982 आआवाद। 


ज्योकशा स्तरीय उपम्ननों के पवन क्रम में आधाये ने अपनी प्र॒छरं प्रीत्मा छा पररिधय 
दया है। ज्योतिष ढी उपमाओँ है ऐसा लगता है केक कीव की ज्योतितत्त शस्त्र में भी 
गहरी पैठ थी। इतते सम्बॉन्धत कीव की कुछ उपमाएँ प्रस्तुत है- 
" दुष्टत्रीसाहतेय पूुणेन्दुमुष्ी मुखाय नेदानीम. । 
राव विष्टियुक्ता भवतो 5मभिमताय बनी भवतु ।।" क्‍ 
प्रचंदूग ६- दुष्ट्सबी वक्ता नायिका का। नायक्ससी नायक ते कह रही है कि 
पुणेन्दु एसी, दुष्टससीयुक्ता यह नातयका तुम्हारे दिन में मु के लिए नहीं है; आपिष्ठ रात 
में सुषदायनी होगी। ठीक उत्ती प्रकार जैते भद्रायुक्त पृणणिमा दन में पुभकायों के अयोग्य 
होती है किन्तु राज में पुभका ये तम्पादन के योग्य होती है। 
ज्योतिष तम्बन्धी शक अन्य उपमा इस प्रकार हैं- 
" तर्वेतहां महीमिव ववधाय तां वाष्पवान्‍रिभिः पुर्णीम ।ै। 
भवना न्तरमयमधुना तंक्रान्तत्ते मुक्त: प्रेमी ।।" हि 
नायिका की सवी नायक से कह रही है कि ण्ते सर्वेतहां पृथ्वी को जह-पूणे बन।«₹ ब्हत्पात 
अन्य राशश पर गमन कर जाता है, उती प्रकार तेरे सभी अपराधों को सहने वाली 
|" आ0 स 30। 
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उत्त बधारी नागयका को अश्लुणलपृण कर , तेरा यह ब्रेष्ठ प्रेम अब अन्य नागयका में 
प्रवेध कर गया है। इस आया में कीव ने वृहस्पात के चलने पर आतिर्वाष्ट होती है- 
इस ज्योतष्शास्त्रीय उपमान का' बडा सटीक चयन क्या है। नाष्विचत ही यह कीव की 
प्रशंसूय मनीषा का धोतक है। 

आयुर्वेद के सिद्वान्तों से सम्बीन्धत उपमान भी कौव ने पर्याप्त ग्रहण क्ष्या 
है। इस १वष में एक प्रसदृग द्रष्टट्य है- 

आँविरल्पातताश्न वपु: पाण्डु ल्नग्ध तवोीपनी ताॉमदम । 

पतधों ब्रमाज्यामव में स्मरप्रारदाहप्ययां. हराीति ॥। 

यहाँ पर भरीर और घृत में ताम्प्प्रदीशत है। '"घत" आयुषद सम्बन्धी 
उपमान है। 


2 
इसी प्रकार अन्य आयुर्दीय उपमानों को भी देखा जा सकता है। 


| 7 आ०9 ता 7| 
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शरीर विज्ञान के सिद्वान्तों को भी कीव ने उप्रमान के सथ में प्रत्तुत विक्या 
है। इससे तम्बीन्धत एक प्रस॒द्दग द्रष्टव्य है- 
क्‍ उद्गमनो पीनक्षानपायनपरा वी त्तवहनववनेष । 

आन त मोहयात माँ हृलस्न: इवास इच दीयत:।। 

यहाँ पर, कौव ने हृदय के "प्रवास रोग " के उपमान ते नायिका की णत 
छट्पटा हट का चित्रण वैक्या है वह ननषिचत ही 'सहृदय तंपेध है। 

गन्थकार ने दापीनिक मान्यताओं पर आश्रित उपमानों का भी पिवेषन 
किया हैं। एक उदाहरण द्रष्टट्य है- 


" बाँद्वस्थेव क्षॉपक्रों यधाँप बहुबल्लभस्थ तव भावा । 
्रि 9 
भगना भग्ना भ्रौरव न तु ततथा विघटते मैत्री ॥॥" 


धर्कनहै- अनेक नायिकाओं ते प्रेम कने वाले नायक का। नायिका की दूती 
नायक को सम्बोधित करते हुए कह रही है शक बहुत ते नायिकाओं के प्रात प्रेम करने वाले 
तैरा प्रेम नायिका के प्रीतीस्‍्यर नहीं हो सकता। फिर भी उतकी भग्न मेत्री, भग्न्ू की 
भाँतत वविघीटत नहीं होती। यहाँ पर कीच ने बौद्ध-दवीन के क्षीणकवाद ते सम्बीन्धत 


उपमान उह्म किया है 


|* .आ9 तज्ञा) ।27 
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'प्रक्ृत के! मतुण क्‍स्नग्ध और एृष्म भावों का ित्रण )छ्सी कौय की पैबी 
! दृष्टि का परिचायक होता है। आपार्य गोक्धन ने उपमानों का चयन करते समय/'प्रकीत 
के मुगेमत भावों पर प्रश्नृत ध्यान वदया है। "आयांसप्क्ाती" में प्राकृतिक उपमानों से 
तम्बीन्धत कुछ उदाहरण द्रष्टट्य है- 
” उपर पर्वत मम बातेव॑ गह्यीण हंतमालेव । 
सरत इंच नॉलननालजा त्वमापषाय प्राप्य तत्तास पुन: ।।" 
प्रत्टूण है नायक के पात्त आपी-जाती बाला को देखकर कुपित गृछ्णी ते 
नायक का कथन । यह बाला मेरे उपर मेंडराया करती है और तुम भेरे हुदय में बसती हो- 
इत वाक्य के खहश उपमान प्रस्तुत है- गले सरोवर के ऊपर हंसमाला वदकर काटा करती 
४ छमलनाता तरोवर के भोतर रहती है। यहाँ पर प्राकतक उपमान "हंसमाला" शव 
"दमहनाला" उपभेय "बाला" एवं"गुहिणी" के अनुकृह् है। 
इसी प्रकार एक अन्य उदाहरण प्रस्तुत है- 
प्रापीरान्तारतेय॑ प्रियत्य वदनेषधरं समपयात..। 
प्रान्‍ग्यारपीहिता राजन: सन्‍्ध्यारागं दिनस्वेषव | ह | 
प्रसहग ह- नायका द्वारा नायक को चुम्बन हेतु अधर देने का । दुती नायक 


| आ0 त्ञ0 ॥32 
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ते कह रही है बैक तुम्हारी 'पड़ोशिन, दीदाल पे छ्िकर [प्रिय को अधर प्रदान कर रही 
है; ठीक उसी प्रदार छत प्रकार पूर्षांचल ते आच्छादित रात्रि 'दन को सन्ध्याराग सर्मार्षत 
करती €। यहाँ पर "अधर” उपमेय का "तन्ध्याराग" प्राकृ]तक उपमान से तादुपय स्थापित 
हुआ है। अतः यह एक प्राकृतिक उपमानका अच्छा उदाहरण है। 

आपाय बोपधन ने काप्यशाल्त्रीय उपमानों कहे का प्रयोग बहे ही मारमक दंग 
ते ककया है। इत्ते सम्बीन्धत एक आया द्रष्टव्य है- 

" न तवर्णों वच झशवथ॑ न तौस्क़या कापि नेव सा प्रकीत: ै 

धाला त्वाद्विरहापाीद जा तापभप्रमाषिव |” । 

इसमें नायिका की दवुती नायक से कह रही है तक वह बाला तुम्हारे रह 
की वव्षीत्त में अप्रानभाषा सी हो गयी ह ड। यहाँ पर "अपम्ेश भाषा" यह काव्यात््रीय 
उपमान है। 

उपमा' के महत्त्व को और उधागर करने के लिए कावि ने ग्रामीण उपमानों का 
आश्रय हवा ह। यर्धाप आर्यात्तप्काती की रपना नागर पररिकेया में हुई है तथाएप कौप 
ने ग्रायोण परिवेश का भो पूर्ण पररिषय उपमानों के माथ्यम से स्पष्ट किया है। उदाहरण 


पकमक. जोकिया4... डाक अारन्‍्ग याहकान.. इमइन, अफमयाक. थम३.. गकीकी+.. हक... .+रबॉकि: पॉंग्ग. सदा अाबक.. ऑकमणाई.. डक. पाक कत्य्हन जुखयाबक, अम्मा... आधा पाक. सका जकमीम गा. आकाक पाक. धारक. इक... भाड़ 
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के 4लए द्रष्टव्य है- 
" आतसीदेव यदादुँ: ककिमाप तदा किमयमाह्तोहप्याह . । 
िष्ठुस्मावादधना कट्रीन साथ रटीत पटह इच ||" 
यहाँ पर कीव ने ग्रामीण उपमान ”नगाड़े" का प्रयोग करके उपमा की सार्यकता 
को परताय कया है इसी प्रढ्मार के अनेक ग्राम्य-्उपमानों का प्रयोग आर्यासप्काती में 
प्राप्तहोता है। 
काँव ने धैमगास्‍्त्र से सम्बीन्धत उपमानों कौ भी प्रयोग क्यप्न है। इस प्रसंग 
में एक धर्मशस्त्रीय उपमा दुष्टण्य है- 
" नीत्वागारं रजनीणागरमेंक व सादरं दत्त्वा । 
आपिरेण कैने तस्णैईगांपल्‍ली व | मुक्‍्तासत ।॥॥" | 
यहाँ पर धामैक उपमान "वल्वपत्री" के द्वारा वक्सी तश्षी के प्रेम का 
वर्णन किया गया है। छपने घर ते जाकर आदर सीहत एक रात को जागरण देकर अध्यीत्‌ 
रातमर जागकर और लुड्ले जगाकर, अनेक खुवक तुझे शीघ्र ही त्याग देते हैं; से नवरात्र 
में अष्टमी को बैल की ठहनी लाकर उसे पूजकर, रात्मर जागरण आगीद कर नवमी को 
उसे वर्साणत कर देते हैं। द 
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इत प्रकार उपमानों के बह्लीपध प्रयोगों ते आपा्य ने अपनी बहु आयामी प्रतत्मा का 
प्रदान शकया है। 

उपमा के सन्दर्भ में एक तवाष तप्य यह है शक कीच ने "बपरैलष्टोपमा" का 
प्रयोग अधिक वैकया है। प्ले से अनुप्रागणित उपमा का प्रयोग करना सामान्य कीव के लए 
अंत्म्भव तो नहीं; न्‍्तु ढीठन अपषय प्रतीत होता है। इलेष ते ओतप्रोत उपमा कीव वी 
प्रतक्मा को और निशार देती है। आधायगोव्शन ने अपने ग्रन्थ में पलेष ते यकक्‍त उपमा का 
प्रयोग करके अपने काण्यवातुरी का पीरषय वीदया है। यहाँ पर हमें 'णलष्टोपमा को 
स्पष्ट करने के लिए ठुछ उदाहरण प्रस्तुत करना है- 

ताथ चतुरानन्मावाद्वेफ़॒य॑ क्वापि नैव क्वीपीत । 

अयमेकहुदय एव द्वीहण' इप प्रियतमस्तदीप  ॥। | 

यहाँ पर पल्ष्टोपमा अलड॒कार है द्वारा एक सीख अपने "ब [प्रयतम" को 
'"गैक्धाता" के समान बता रही है| वह कहती है ककि हैं सा | मेरा प्रियतम विधाता 
के समान क्‍ |।* चातुयवान्‌ होने के कारण, 2* चारमुर्ठों वाला होने के कारण[ बब्सी में 
भी विमुखता |।* विरतता, 2-मुवामा क्वत्ता। नहीं दिखाता है, तो भी यह एक हृदय 
ही |।* ण्सिका हृदय मुझमें ही ह, 2* एक हृदय 'जितका हु है। यहाँ पा "पतुराननमभावात्‌" 
देमुख्यमृ"तथा "एक हुदय: शव" 'पिष्टपदों द्वारा 'प्रियतम की ववक्लाता से उपमा दी गयी है| 


कबाक "अब अमल अब ऋषक किया, अनकि अ्क्क्या भदाकेशक, वाहक, ऋडज्लाक अकंगाएक 0 ब _'भायदाइक अपकबड- अमक जामलक अदला, कक, जााइछक., व्ाइकाक, >कमकनक ५ को कषकबक, अकबर: फककाक, मा आयांय अआायाक अ्याक मकान 'पकाफकाक, 
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िलोष्टोीपमा अलघूकार ते वव्धीषित एक अन्य आर्या द्रष्टव्य है- 

त्वाधीनिव पलीईणनोपणी प्यत्पप्रफक्पष्छठाया...। 

तत्पुंतो मह्तृरूह इव जीवनमात्रमाशास्यप्र ।। 

यहाँ पर "फल" "जनोपणीप्यत्वम्र" "उच्कुयच्छाया" तथा "णीवनबात्रम” 
विहष्ट पदों द्वारा सरपुस्थ की उपमा महत्थल के दक्ष ते दी गयी है। अतः यहाँ पर 
प्िलब्टोपमा अलडृक्षार है। 

आ वार्पप्रवर ने अपनी व्यमावस्तु के प्रततिपादन में प्राय: इलेषयुक्त उपमा अलबूकार 
का ही अपहम्बनीलया हैं। उन्होंने अपने श्रृद्गातरक प्रतदृ्गों छो विभिन्‍न स्पों में प्रदाधीत 
करते समय घिलष्टोप्रमा अलदृकार को अपना प्रम्म्े साधन माना है। इस अल्डूकार के बल 
ते साख कोअबना प्रियतम निद्रा |स्वापई के समान वदि्वाइ पड़ता है। इस तन्द्म की 3र्धा 
प्रत्तुत ह- 

" अक्षतयात गात्रमाणले क्तेष मोप्यात लोचन हराीत । 

हक त्वाप इ्ञि प्रेयान्मम मोक्तू न ददातत धयनोयम् ||” हि 

आर्यासप्तष्ती के अवलोकन से यह ज्ञात हो जाता है बिक कीप ने अपने प्रमुत 
प्रतंगों के उद्घाटन में पिक्तटोपमा अल्दूकार का ही चयन कया है। सम्पूर्ण ग्रन्थ इस 


न्‍ ७ 
अलहइकार मे व्याषित ह। 


कक ७४ अब एककरलर असडकलमर, _सह+साबार अककपमलक- ऋषाअंक, अलकवेकिकर- अम्मा, _अयुशकका अफकेड: नाक, 'िललफ अककमंकाक, अशकफ्रर अकवत अालकर- अकलबकाए ककीनर, कला, धाराओं अक्मक ऑयल, 'फामाक, हु अोहलसक, अकसक, अामीदए, पाल, ध्ञअआओ आओ अ्ककक, 
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-सी#ए १ सााकामि०-अिसिलेकक पेश क लत पएस4-उक-वसा+ डा पीपडआ०आ का 


"रूप" शछ का अ्थ है- श्ययात एकता नयतीत स्थकम्- अर्थात्‌ एकता अथवा 
अपद की प्रतीत का उत्पादन। अभिप्राय यह है तक अपमान और उपमेय के भिन्‍न स्वस्थ 
मैं प्रशाडित होने पर भी दोनों में अत्यन्त ताम्व के प्रद्वीन के क्‍तए काल्पनिक अभेद का 
क्या जाना "तप" ४। आपाय मम्मद ने ल्‍पक का तक्षण ज्व प्रधार दिया ४-"उपगेध और 
उपमान का णो अमेद-अमेदारोप अथवा काल्पनिक अभेद है उते "ह्यक" अलदृकार कहा म्प्ष 
जाता है।" 

प्रस्तुत विवविध्यक्षीत में स्पक का स्थान -स्थान पर प्रयोग हुआ है। वधा- 

प्रधवकपित प्रियापदताक्षासन्ध्या नुबन्धमधुरेन्द्र:..। 

तद/यकनकी नकष्गञा वज़ी व: फिवों ण्पीत || ब 
यहाँ पए"प्रियापदब्ञाक्षा" में "सन्ध्या" का आरोप होने ते तथा "ज़ीका" में "नकष्स़ा वा" 
का आरोप होने ते ल्‍््यक अलेकार है। 

आरयात्तिप्तक्ती में साइगस्यक, निरइृग रूपक तथा हमारे ल्‍्पक के भी 


उदाहरण पर्याप्त कया में प्राप्त होते है। सर्वप्रथम ताहग स्पक का उदाहरण प्रत्तु है- 


|" तुपकमदों य उपमानोपमेययों: । का प्र) सु॥ ।58 


/2*% ॥70 त्त0॥0 प्रात 8 । 


णंवात जटा किंषल्‍कें गददगा मष्ठ॒ मुण्डवलपबीजमयप्र “4 
गलगर ल्नपह॒क्स म्मथमम्भो रूहपा नन॑_ धम्मो : || | 

यहाँ पर उपभेय "मुछ” पर उपमान "कमल" का आरोप है, तथा मुँड के आधा रक्त 
"जटा" में "केसर" का "गछ्लृंगा" में मधु| मकरन्द| का, "मुण्डमाला" में "बीजमातुका" |कमल- 
गुदा] का एप "का ठप पिध" मै "पहुए" का आरोप होने है धाहु। पक है 

साइग स्‍पक का शक अन्य उदाहरण- 

कण्णलातिलककलीदकतमुष्चन्द्रे गीलततीललका केश. । 

नवाीवरह्बहनतुतोी जीकीतव्यवस्त्ववा कम: ।॥ ह 

यहाँ पष्ट "कण्न्तीतलककलीडकतमुखपन्द्रे" पद में व्वक अलडूकार है, और प्रीक 
मुछपन्द्र के आधारभुत भंग " कज्बतीतलककली डूकत" का भी प्रयोग हुआ है अतः यहाँ साइग 
ध्पक है। यहाँ "मु" पर “पन्द्रमा" का आरोप है तथा मुठ के "काणलक््यी” तिलक पर 
चन्द्रमात्यी ढलइक का आरोप हुआ है। 

छत्ती प्रकार के अनेक प्रयोग प्रत्तुत' कञत में प्राप्त होते हैं। 
[९ आ79 ता ग्रा8 व्र0 5 
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अब, प्रस्तुत है ।नरद्गग थक का उदाहरण- 
ध्याम॑ श्रीकुपदुश्कमापिन्णी रतमुरों मराद्धेषों जयीत । 
दिनमुखनम इव कोल्तुमीवमाकरों यद्िभुषयात | 
यहाँ पर "को स्‍्तुमीक्माकर:" में रूपक अहंकार हैं; क्योंतक उपमेय "को र्तुम" पर उपमान 
"पक्भाकर्र[तुरय[" का आरो हुआ है। पूँकि यहाँ पा केवल कौसुम सथ सु का ही प्रयोग 
छुआ है, अतः यहाँ निरदूग स्‍्पक अलूकार है। 
इती प्रकार एक अन्य उदाहरण - 
 भ्रह्माण्छकुम्भकारं भुणगाकारं जनादने नौम. । 
_ स्पारे यत्फुषक्रे धरा बरादाभघ्रिय॑ वहीत. 
यहाँ पर "ब्रहमांण्ठक्षुम्भ* में ननिरंइग ल्पक है। "ज्रहमाएड्‌" उपगेय है तथा "कुम्भ" उपमान है। 


चेक "ब्रह्माण्ड" उपमभेय पर "कुम्भ" उपमान का आरोप हुआ है अतः यहाँ पर निरहुआ 


है. 033 आकर किक मीना सम॒जपड, है है अ्कफन्‍क, अमन 00 _अिणान्रक-, हा जाम, हक, जाओ पदन्क्पर, अन्यातीकी 'चयपसाएक- -ऑटमकेसन, ऋषषामदक, अदपकिनक, मडॉबा, उलदपाहबर,: करडकय: मकान, जाइमक. साटफरक, 200 अशिकाल्चकत, ा्ाणओ अकबर, जज 
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परम्पारत छ्पक- 


] 


 परम्परित " ह््पक का अमिप्राय है- परम्परा सन्‍्णाता यस्य तत्परम्पाश्षा 
ररितमू" अधात्‌ वंह स्यक जज्समें आरोप की एक परम्परा प्रतीत हो अर्थात्‌ जहाँ. एक 
प्रमुख पक और उसके अन्य आनुधीद्गक स्पकों' में का्यका रण्माव अक्मातित हुआ करें। 
उदा हएणा पै- 

पुम्बनलोी लुपमदधरह्ृतकाइमी र॑ ल्मरन्‍न तृप्यागम ै। 

हृदय द्विरदा ता नत्तम्भ॑ तस्यास्तदूस्युगपम्‌ |। | 

यहाँ पर' "हृदय" उपमेय है "द्विद"|हाथी| उपमान है तथा नायिका का 
'"छंधाद्व" उपभेय है और ह्वाथी बांधने का स्तम्भ उपमान है। चूँकि यहाँ पर आरोप 
की परम्परा प्रतीत हो रहो है, अत: यह परम्पारित स्पक का अच्छा उदाहरण है। हूंदय 


उपग्य पर द्विरद उपमान का आरेप है तथा णंधाद्य पर बाँधने के स्तम्भ का आरोप 


सका... आकार स्कमकाका उककइुक, जाके उ्ककाकया, परंबडक- कम... पाता जककका कमाक कक. आओ जयबाकक, खास जााबडबाभ... धचुकायाक, स्यााहाका.. अीमाक, सक्ाक, जाओ... गा अषााक. धकावकत अदाछक, कक, असपाक फडलाक जयम्बाडक, समक... मकान की 


| « नियतारोपणोीपाय: त्यादारोप: परस्य य; । 
तत्परम्पीरतं प्रित्तष्टे वावके भेदभातणण वा ॥। 


का0 प्र॥ तु0. ॥44 
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रानी रब + कया -नलंपपकात-.. पटक... धय. सकाररानशकमन्‍व#.मएमहन्का... सिकइडदेद, 


मातोपमा वह अलंकार है 'ज्समें शक उपभेय के अनेक उपमानों ते साम्य प्रदाशित 
हो। आवाये मम्मट ने मो मालोपमा का अलग ते पौरभाषा तथा उदाहरण नहीं दया है। 
प्रालाश्यक के प्रसइग में उन्होंने इसे स्पष्ट किया है। 

प्रस्तुत कृत में भालोपमा वा अच्छा उद्घाहरण द्रष्टप्य है- 

तलपे प्रभौरव गुर्गीरव मनातिजतन्त्रे श्रम झुजिष्येव । 

गेहे श्री7रिव ग॒ल्णनपुरतों प्रतवेव ता व्रीडा. ॥ 

यहाँ पर एक ही उपमेय है नायिका तथा इसका अनेक उपमान हे साम्य झ्िाया 
गया है। यथा पर नायिका प्रभु के समान, कामभात्त में गुरू के तमान, भ्रम में दाती के 
समान, घर में छमी के समान, गुस्‍्णनों के आगेमृतमती-ब्रण्णा के समान है। इसप्रकार नायका 


का अनेक उपमा नों के साथ ताम्य हुआ है, अत: यहाँ मालोपमा अलंकार हैं। 
| * " माता तु पूर्ववद।" - 
2 
परातोपमायामर्दी त्मन्‌ बह्य: आरोपिता: । 
का प्रा) तु॥ ।43 


थे आए स॥ 25/ 


उद्रैक्षा अलदृकार - 


सै ५बरकानसतमकदि/..स्‍ाद/मानीए ग०कफीशा:अदापकक सकार>.. किफरदक, 


"“उतोक्षा" वह अल्बूकार है ते 'प्रकृत|उपभेण| की उसके समान ै9प्रकृत[ 
उपमान के त्ञाथ तादा त्म्प्त्तम्भावना कहा करते हैं। | आचाये मम्मट की इस पीरमाषा 
ते यह स्पष्ट हो जाता है बिक उद्फेक्षा अलंकार में सादुपय के कारण उपमेय में उपमान 
की संभावना व्यक्त की जाती है। 

आयांत्तप्ताती में इस अलंकार ते वप्प्लीषत अनेक आर्याएँ प्राप्त होती है। इस 
तन्‍्दर्म में एक आया द्रष्टव्य है- 

पर्धाती॥ पापदान्त गरलौवियक: त्मरारावव: । 

वविषमीवीपणि क्‍वाननिव परणे »गलबद्वकरवाल: |। हे 

यहाँ पर पाती जी के पदों क समीप शंकर णी की अवीस्थीत में, कामदेय 
की धारण में प्रवेश की उत्प्रेज्ञा की गई है अत: यहाँ उत्प्रेक्षा अलंकार हैं | यह संभाप्य उत्लोक्षा 
पाठकों को जहाँ त्म्पू्ण दुगय का बोध कराने में समय है, वहीँ लोकोा्रात्तीए्ट के कारण 
सरलता ते आह्य भी है। 
|* "तंभवा नमथो ग्रोेक्षा ' प्रकृतत्य समेन यत्‌ ! 

का0 प्र0 लृ0 ।355 


2९ आए त8 झञ0 0 5“ 3 


आयासप्काती में कीव की समस्त उतोक्षाएँ प्राय: लोक-प्रततीद्ध पर आधारित 
ही मिलती हैं। कौव की पैभाव्य उद्लेक्षा में मी लोकप्रीसीए्न का वववेषत्य से आदर क्या 
गया हैं- 

श्री करापाहते प्ठ: सुषब्यतु वः पुण्डरीकनवनस्थ.। 

जधना मवे।भतुमा गतमब्जीनिर्म क्‍ नाम्तुषिरिण ।। 

यहाँ "णघनामवेश्षितुमागतग्र" में उत्परेक्षा है। इस आर्या में लक्ष्मी के कर से 
आध्ठावदत विवष्छु का नेज नामिरन्च्र से मानो हर ज्यनदर्बन की लालता ते अब््तदुश 
आ गया ऐसी उत्ोक्षा से अहाँ ल्कूमी के हणघन का आधशधिक्य तथा वविष्ण-नेत्र की श्रीणघन 
तौन्दर्य-दशनाविषयक तुब॒तम्पटता ध्वानित हो रही है वहीं'तहृद्य उद्रेक्षा जन्‍्य अलौकिक 
आनन्द की अनुभीत के साथ लोक-प्रीतिद्ठ पृष्ठ्तरीम पर भी मग्ध हो जाता है। प्राय: तोक 
मेँ ऐसा देखा जाता ह है बैक अत्यन्त लम्पट व्यीकत, ल्‍प बल्दलकर निप्तत मार्ग से जाकर 
अपना कार्य िद्ठ करता है। 

ताहत्य में प्राय: यह देखा जाता है बैक उठोक्षो ही कीप को काप्य-रफ्ता 
में आधिक पप्रय होता है। क्योंतीिक उत्प्रेज्ञा काॉव-कल्पना एवं लॉक-आतिाए् दोनों पर 
आधृत होती है। कीव के कल्पना की उत्कुष्टता उठोक्षा के द्वारा व्यक्त होती है। 


|. 
सीक्रमा ५ अध्ाहरक, स्यायप, अकाल, अनशन उकमाकामर, उद्ककान, अमन, अकमस साला, सरान्‍प कमाए, अंक अफाापत, अवायक जताई काकमदात जकमाक- जा शिमाकाक अाकणमम, अनबन, ज्वाकाक, वि अम्ममके. सकनका, ॥आाा उरणकल्का, व्ाांओों मक्का वाकमककक, 


[* आ0 तर ज्ञ0 थ्र0 ।0 


कीव को काल्पनिक उड़ानों में उप्त्रेज्षा पंखों का काय करती छे। आर्यातप्ताती में कौय 
की उत्प्रेज्ञा काल्पनिक उड़ानों पर न आध्ृत होकर यायाध्य की पृष्ठधरीम को त्पश करती 
हैं। इस तथ्य की पुशष्द के शहिए प्रत्तुत है एक आया छन्‍्द- 

"बन्धनमाणो 5 परष्या पिधकुरकलापस्य मुक्तमानस्थ । 

सिन्दृगरत्सी मन्त्ष्छहेन हृदय ववदीषमव || 

प्रसंग है- नान्‍यका के केशाकलाप का वन । नायिका के अत्यन्त दी, बन्धन को प्राप्त, 
व्याकलाप का हृदय मानों ससिन्‍्दृरग॒क्त शशिर की माँग के बहाने दो भागों में|फट गया है। 
लोक में भी प्राय: यह देखा जाता है कक जो बन्धब को ब्रह्न प्राप्त होता है उस वगत- 
मान का हुदय ववदीण हो णाता ह। 


९ 


है ४2 
इस प्रकार आयातप्ताती में उद्प्रेज्षा के अनेक उदहारण प्राप्त होते हैं। 
| आ०9 तल ज्र0 व्र॥ +04 
2« आए स8 ग्र0 कर) ।, 3, 4, ॥+, ।१, 55, 257 , उ87 , ॥0. 


508, 54, 587, 594, 588 आदि । 


()2 


इष्टान्त अलदूकार - 

'"दुष्टान्त वह अलइकार ह 'ण्समं उपभेय वाक्य और उपमान वाक्य-दोनों 
वाक्यों में इन तबका अरथात्‌ उपमान,उपभेय और साधारण धर्म का विम्बाप्रीतीवम्ब्मा व 
झलका करता है।" 

' दुष्टान्तं में वाक्यारों का ही औपम्य अमिप्रेत रहता है। और यह ब्ब्द- 
बोध्य तहीं अपितु अधगम्य हुआ करता है। यहाँ दृष्टान्त वाक्य के उपमान्‌ उपभेष एवं 
ताधारण धरम के दाष्टान्तिक वाक्य में प्रीतीबम्बत होने की अभ्म्राय है दृष्टान्त वाक्य 
के उपमानावीद और दाष्टॉयन्तक वाक्य के उपमानावद में बबिम्ब॒ाप्रीतीबम्बभाव का होना। 
इस अह६्‌कार को पुष्टि के वहए प्रत्तुत ह्‌ शक आया छन्‍्द- 

नागर शीतिरिवातों आमात्यत्यापि भ्रीषता छुतनु:  ।ै 


ु 2 
कस्तूरी न मुगोदरवातवशा द्विव्रता मात... ।।“ 


यहाँ पर दुष्टान्त वाक्य " कत्तूरी ने मगोदरवासकाद्वितुतामात” के उपमानागीद तथा 
दाध्टान्तक वाक्य - "नागर गीततिीरिवासों ग्ञत्यित्यापि भ्रीषतता सुतनु:" के उपमानाएदि 
मे बिम्बप्रीतीबम्ध भाव झलक रहा है, अतः यह आया दुष्टान्त अल्डूकार का उदाहरण 


हट दृष्टान्त से ओत्मात अनेक आया प्राप्त होती है। 


अधिक _वमष्यही, सन्‍्यवकम- आओ अंकममक आधा अरककाकर असनगवर कया जा जाया "कखाआंतक ७० अकमक ँह्याकंभका, अकान, विमरभोक जाय 'ककलातक, '(आांशाओं पक, सवांडधकाम, ४७७७७, ैभग्काक, जा & ७७४७४ जाओ धाम जाई जाओ अरलकधाक, ध्दामक- 


| * ” दृष्टान्त: पुनरेतेषां स्वेषां प्रीतीबम्बनम "। 
का प्रा] हु0 ।54 


2* आ0 स उ23 
3* आए ता ग्रा0 ब्रे0 32, 35, 84, ।9१, 244, 323 एवं 5]5 आवदा। 


[॥७ 


प्रातिवत्तुपमा अगर 

"प्रीतवत्तूममा" वह अलइकार है ण्समें एक ही साधारण धम का, उपमान 
वाक्य ऑर उपमेयवाक्य-दोनों वाक्यों में, दो बार उपादान |"काॉयतपद्ता" दोष के 
निवारण के लए भिन्‍्न- भिन्न प्राब्द द्वारा कथन हुआ करता है। । 

"प्रतितवस्तृपमा " का अम्प्राय है वस्तु अरथात वाक्याय का उपमानर्य ते उपीस्थत 
रहना और यह ब्त्म संगव है जब सके उपभेयधाक्य और उपमानवाक्य -दोनों वाक्यों में 
एक ही साधारण धरम छा मिन्‍न-मन्‍न पब्दों द्वारा कथन किया जाय ्तिमें "कीयत्पदता" 
दोष न हो सके। 

एस अतंकार ते क्धुषित एक आया द्रष्टण्य ह- 

" वीदगुणो5पि का व्यबन्ध: ताधूतामानन गत: स्ददते । 

फूत्कारोछीप सुवंब्ररनृधमानः: श्लीति हरात ॥॥" हु 

प्रस्तुत पलोक प्रतवस्तुपमा' का अच्छा उदाहरण हैं; क्योंतीक यहाँ पर प्रथम 
पद उपगेय वाक्य है तथा' ब्रतीय पद उपमान वाक्य है। यहाँ प्रथम पंतीक्त का ताथारण्धर्म 
"स्वदते" तथा दितीय का "ध्लाति*हरात" है। 
।* प्रीतवस्‍्तूपमा तु ता । 


तामान्यत्य दद्विरेकत्अयत्र वाकुयद्ये शल्थीत:।" 
| का0 प्र0 मु0 ।59 
2* आ0 स0 90 ब्र0 42 


॥/ 00 


इसी प्रकार एक अन्य आया भी द्रष्ट्व्य है- 

"अनगुग़ह्म ने तथा व्यथयात्र कटुकुणितियया पवन; । 

छधिरादानादाधक॑ दुनोतत की क्वणन्मराक: || ह 

प्रस्तुत पलोक में दोनों वविष्रेष वाक्य हैं। पिशुन एवं म्लाक, कट॒कृूजन एवं क्वीणत, 
अननुगह और लैधरादान का साम्य (दिखाया गया है तथा दोनों में समान" व्यप्ैयात" 
और इदुनोत क्रिया [समानायक[ द्वारा दिखाया गया है अतः यहाँ पर प्रातिवस्तृपमा 
अलइकार हं। 
व्यीतरेक अलंकार - 


इफेकसकीम्म-रक बयान पका, कप पाया "कोमाइकन वेभक, (हलररीबकह/म0.. पडमाकरदा पराक+कामिमएका 


" ट्यतरिक" वह अलंकार है ॥०त्तमें उपमान की अपेक्षा उपभेय का व्योतिरेक 


४ 


|गु्णा दशध के कारण आधधिक्य अपवा उत्कष बताया जाय । हे 
" व्यीतरेंक " का प्रोगब्दक अप होता है - आशधक्य-उत्कष । इस अलंकार 
ते युक्त आया द्रष्टव्य है- 
" छायाआहो पन्द्र: कूटत्य॑ तततमम्ब॒ुनं अजीत । 


हत्वोभय त्माया सता तवेवानन लोक: ॥।" 
2० आ0 से 59 
3* उपगानापदन्यस्य ध्यॉतरेक: स शव स६  । 
का0 प्र0 सृ0 ।58 
4* आ0 से 233 


4|॥6 


प्रस्तुत श्लोक में उपमान “चन्द्र” एवं कमल की अपेक्षा उपभेय नायका के मुछ्ठ में औधिक सोन्दर्य 
का कान होने से व्यीतरेक अतदका र है। 
इसी प्रकार व्यौतरेक ते ओतप्रीत एक अन्य आया द्रष्टव्य ह- 
“खलसछय॑ प्राइमधुरं॑ व्योपन्तराले निदाघादनमन्ते..। 
एका।५+८५५रणीतरमणीया.. सापुणनम्तरी |।" 
बूंगक प्रस्तुत श्लोक में उपमानधुत खलमैत्री की अपेक्षा उपभेयध्षत साध्ुजनमत्री की 
'प्रशंसा की गयी है, अतः यहाँ पर व्यीतरेक अलइुकार है। 
यह वह अलइकार है ज्ते ताधम्य और वैधम्य की दाष्ट से "सामान्य" का 
विशेष द्वारा और "प्लेष" का सामान्य द्वारा समगन अथवा उपपादन कहते है। 


अदा, जामाका सबका 'पृककबन पांध मैडम हराम माह अलकारकक, कसम ज्छाकाब७ अमन ७७० आकर अयकरोक्‍क कम्था, पकाकाक सके. अट्यालक, है. अमका्, आकार अाक- अप, "जमा जकरमाइक 5 आती विमाासक, असिकाक- जाकर, ज्काएकाक, उरलपविश: 


| * आ0 ब्र0 ॥93 
2* तामान्य वा पिशेषो वा तदन्येन समथ्यते. । 
यत्तु सोध्षान्‍्तरन्यात: त्ताधम्यणेतेण बा. ॥। 


का0 प्र0 सु0 ।54 


" अर्थो न्‍्तरन्यास " का तात्पर्य है ताधम्यह्प समर्गन हैतु अथवा वैधम्यक्षप 
तमर्यन हेतु के द्वारा "सामान्य" का "वष्रेष" से समन और "ैव्पेष का "सामान्य" से 
तमरयन किया जाना है। 

"सामान्य" का "विश्रेष" से समन का उदाहरण प्रस्तुत है- 

" 9ग्रे लाधमा पष्धान्महतापि पिधीयते नीह मौहम्ना क्‍ ह 

वा मन ड्ञीत वन्ीपिक्रममाभदधीत. द्मावतारीविद: ।|" ' 
यहाँ पर " पहले की तप्ठता बाद के गौरव ते शज्याई नहीं णा' तकती " इस तामान्‍्य 
कथन का समन £ दशावतारों के विषय में जानने वाले लोग तैत्रीवक्रम को वामन कहते हैं” 
जाम विशेष पद द्वारा किया गया. है, अतः यहाँ तामान्य का विशेष से सम करने वाला 
अपान्तरन्यास है। 


इसी प्रद्धार/कोष" का "तामान्य" से त्मर्न का इ उदाहरण प्रत्तुत है- 


दुानतह्वासादाप शीलो त्कध न तण्जनस्त्यनात..। 

क्‍ 2 
प्रतपवतपनवासी नि:सृतमात्र: न्‍रश्ची शीत: ।।" 
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[[॥6 


प्रस्तुत श्लोक में "प्न्णन दुष्टसहवास से भी अपने उत्कृष्ट स्वभाव को नहीं छोड़ते" इस 
"पका४" कंवन का "चन्द्रमा प्रत्येक अमावत्या को सूर्य में बसता है किन्तु ।निक्लते ही वह 
पीतल रहता है“ इस सामान्य कयन द्वारा समन ककया गया है, अत: यह वेष का 
तामान्य द्वारा सर्मार्त अरवान्तरन्यात्त अलद्कार है। 

इसी प्रभार आरयतिप्तााती में अर्थान्तरन्यास के अनेक उदाहरण ैपधमान हैं। | 
प्रानन्तमाव्‌ आछूझर - 

"'झभारनन्‍्तमान्‌" वह अलंकार है जिसमें प्राकररणक के दीन में, अप्राकाराणिक के 
साथ उसके तादइय के कारण, अप्राकरीणक प्रतीत का निल्‍्यण ककया जाया" ग प्रम्मटा पाये 
द्वारा प्रदत्त यह पीरमाषा झ्ान्‍तमान्‌ अलंकार के स्वल्प को पूणेतः स्पष्ट करती हैं। 

भानतमान्‌ अहंकार केवल भातन्त है. नहीं. ऑपतु सादृधयप्रथक्त भझ्ातन्‍त में 
है। "तादृध्यप्रतक्‍त आवन्‍्त " भी ऐसी होती है, ज्समें कौय की प्रीत्मा का हाथ होता 


है। यही कारण है शक अलंका र-सर्वत्ववञा र का कथन है- 


" तादुपयहेतुका पि पझ्ान्तीवीष्छत्त्यथ कावप्रतमो तथा क्षितिद गुहयते। " 


| * आ0 8 ।१4, 28।, 307, 3)।, 32, 3१8, 398, 428, 450, 505 
550, 554, 534 एवं 554 आयी आया । 


2* भ्रा।न्तमानन्यतीवित्तत्तुल्यदपने । 
का0 प्र॥ मु) ।9१ 


प्रत्तुत उन्ध में इत अलंकार का पित्रण हुआ है। इसको स्पष्ट करने के लएश्क आर्या 
द्रष्टव्य है+ 
* भा कमर 'संक्ा वविषीमदी मौत तातहूक॑ पिता महेनो क्त: । 
प्रातवीत सहण्ज: कन्नतमीलनाधर: धम्भ: |" 
प्रस्तुत वी में "१णल१ एवं "वध" के रंग ढी _मानता के कारण $०णंत को पिष 
समझने के कारण यहाँ झ्ानन्‍तमान्‌ अतडकार है। 
भान्‍न्तमान ते ओत्ग्रोत एक अन्य उदाहरण द्रष्टव्य है- 
"प्रीतोबम्बसंभताननमादरी सुम्ख मम संबीहत्तात्‌ु । 
आदात्ष॒मिप्छीस मुधा कि लीलाक्मतपोहेन ||" हे 
प्रस्तुत आर्था. में करतल पर शोभित दर्मण है प्रौ्ताबीम्बत नायक के कमलपतु भुद 


भें त्ीताक्मत की आन्त होने से यहाँ पर ज्ञा।न्तमान अलंकार ह। 


पाए पपाहकामक, अिरक्षरक,: अलॉमिकिक: आओ 'विकामयाब "आरा _गडाफकार मिवाविकक जब बा अब कक जाओ १७०७ &। ०७ रााक +वामाक फेककानंऋ, अवशंश अगर, स्कमकफ काइकार धाकिए ५० _सकिकाकक, जआंंधाश कममाजक. न्वदाबब्क जयबानक, पाइसम४+ उलिपल्‍क, ँ'मक्रलिकक, अदेकबक, किक 


2९ . आ7० त8 ग्रा0 व0 2 
3० " काप्यीलदर्म-हेलेबेक्क्यपदायता। 
आदत 28० “क8-प्9-सु8-+73- 
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का व्यातदूंग अलइका र- 


>'ररतैकायाारत च्मनरहगाकऋ मलाउुजलमः" "नरक समन, सहिाएपापसक. धीरज वन रपट. भरनपतनम-नामाशयानमका. उप, 


"काप्यीलिदूग" वह अलंकार ह ्तमें वाक्याय रूप से तथा पदार्यश््य ते हेतु 
का अरथात्‌ स्वत: अनुपपन्न प्रतीत होने वाले अर के उपपादक का अआमभिधान अथवा प्रौतिपादन 
हुआ करता है। 

कंष्पाततिषू) अतंकार आयातप्ताती में प्राप्त होता है| यया- 

मम सछया' नयनपथे गमीलत: भक्तों न कीशचिद्रीप पीलतुमू. । 

पातितो5ति पीयक विषम घंटूटकुटीय॑. कुधुमकेता : |" 
पअल्तुत उदाहरण में बूकि प्रथम वाक्य का द्वितीय वाक्य कारण है, अतश्व यहाँ पर काव्य- 
हिद्डंग अलहूकार हैं। इसो प्रकार एक अन्य उदाहरण प्रस्तुत ह- 

पीयकासक्ता किन्‍्पन्न वेद घनकतमगों पिता भगीपी । 


कै लिकलाहुका रे: कीरायील मोघमपसराति [। 


इत आया में बूँकि प्रथ वाक्य द्वितीय का कारण है, अत: यहाँ पर कार्प्याह्ट्ूग 


है. १0 आर अकक्ामक अभमममका ध्ाणााओ _अकृललक, $ आंधआ _वएमकमर, जाओ स्यकप्पाक, ज्यूकरकत, _अकानहुतत, रहा वक-बाक खककमक ७७७० भाषा जाओ आर अवाकशुक, अगली अन्य उकबकरू जे 2ब िछतल आा्या्यक उपर्यायकक, अन्‍्गमेक, जाबंधा अन्‍पकाक _वाम्यहाइक, सकंकक.. भवामाकर 


. , स्ताओाकयप्शाप्जा स्‍््रा५ प८ 5 [72 
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आक्ायोक्त अलडकार 


साधक आकार सादा अभाना+-सरंकन भरदरीका० जमा आधमानक ध्ाआा५० धर्दाप धाााएन कमा अरौका४भ७ अम्मा वॉक, 


भआकायोक्त वह अलंकार है ज्प्तमें, उपभेय का ऐसा अध्यवसान काल्पीनिक 
अपद-ननश्वय किया जाय बैक वह उपमान में पृथक्‌ तनार्दष्ट न दिखाई दे|अर्थात्‌ उपभेय का 
उपभाम उसके वापक प्रब्द ते ग्रहण न हो, वण्य विषय का उत्ततें भिन्न प्रवार से कॉन किया 
जाय, "यीद" प्राब्द के अभिष्राय में किसी असंभाव्य अथ की कल्पना की जाय और ढाये तथा 
कारण के पौंपापय|पूर्पापरभाष| का वैपरीत्प प्रदौषीात किया जाय। ' 

आयातप्याती में ऑत्ॉयोक्त का प्रयोग बहुत कम "मिलता है। इस अलंकार 
की पुशष्ट के +हए पत्तुत है शक आर्या- 

आँय वविविधववनरपने दद्बातस पन्द्रं करे समानीय  ।ै 

ट्य्वनादव्तेष॒दूाँव क्‍्य पुनत्त्व॑ क्ीनीयातत । 

प्रस्तुत आर्या में चूँकि उपमान, उपभेय को अध्यवात्तित कर लिया है, अतः आतिश- 
योक्त अलइकार है। यहाँ पर उपमभेय ह-नायक तथा उपमान है पन्द्रमा। इस प्रकार यहें 
चूँकि आतिशयाक्तपूर्ष वषन हुआ है- भलापन्द्रमा को क्मी हाथ में लाया जा सकता है , 
किन्तु यहाँ पर दुती पन्द्रमा को भी नायिका के हाथ में ला सकती ह। 


|... नगीअध्यवतानन्तु'प्रकृतत्य परेण यत्‌॒ । 
प्रत्तुतस्य यदन्यत्व॑ यघ्र्षों क्तों च कल्पनम्‌ ।। 
कार्यकारणयोपध.. पौर्वापयीविषयय: । 
विज्वेया 5 काया कत: ता ।। का0 प्र0 सृ0 ।52 


हि आ0 सा 4. 


: 


व्मावना अलब॒कार 


(शर्म उड्धणकर: "कपास परामपापामक्रताएर' ममता >यााका+ “पोल अंपासयाभक, कामरवा८न्‍तााथ-.. प्रालाका १४धा्ाल फमम्कुक, 


"पक्मावना" वह अलंकार है 'ज्तमें #क्रया कसी छारण का प्रौतषध करके भी 
कार्य की उत्पीत्त का दर्गन किया जाया 

वविभावना अलंकार का उदाहरण आर्यात्तप्तशती में 'मलता है। यथा- 

तव विरहे विल्ता+रितरणनों जानितेन्दुवन्दनद्रेषे. । 

बिासनीय माधामाते वैवना हुताशेन सा दग्धा ।॥।" ह 

यहाँ पर नायिका का ववना आग के भस्म हो जाना व्भावना अलंकार 
को स्पष्ट करता है। 

प्रस्तुत प्रशंत्ता" वह अलेकार है से अप्रत्तुत अथवा अंप्रकृत| वस्तु] की ऐसी 
प्रशंसा अथवा वर्णना कहते हैं जो के प्रस्तुत |अथांतु 'प्रकर्ता अये की प्रतिपीत्त का आश्रय 


[निशमत्त। हुआ करती है। हे 


सका आया _अन्कशदक अप न्‍ण्लाकक आर _कंसकम्काल, अन्कोकयका- समकाक' अाककक _अषवडका 'कफाइ# अकाकानक- कक जाओ अहम क्कक्‍पक, सका अ्ाकमा, पक्के: कक, अंक अाक्रमक- शक, मु 4नकाक नि कार 


|" क्रयाया: प्रततषथेषषप पतव्याक्तीव्मावना ॥॥। का प्रा] सृ॥ ॥5। 
2* आ0 त0 255 
3" "अप्रस्तुत प्रशंसा या ता सेव प्रस्तुताश्रया ।" 


का प्र0 सृ0 80 


“अप्रस्तुत्पर्शता" का अमभ्म्राय है- अप्राकराणक अर्थात्‌ अप्रत्तुत विषय के प्रतति- 
पादन के द्वारा प्राकरीणक [प्रस्तुत] ववष/का आक्षेप अथवा प्रत्यायन । 

गोवधनावार्य ने अग्रस्तुत नीव्धान करते तमय अपनी सुक्ष्म-दुह का पीरषय 
दिया है। नायिका के विपरीत आचाःण के कारण दुःखीनायक, नायिका की भर्तना करता 
ह- इत प्रतंग को हैकर अ्रत्तुत तटस्प वक्ष तथा नदी की योण्ना प्राय: कौव किया करते ह। 
इन्होंने भी ऐसी ही योजना की है किन्तु भाव में तीज़्ता, अव््योतक्त में दुदता उत्पन्न 
करने के लिए, इस प्रसंग में शक नदी-फ्ोष का _निर्वाचन ककया है और वक्ष-स्य में उसके 
तट पर उत्पन्न होने वाले “निवुल्" तीर-दक्ष को ग्रहण विक्या हैं। वह नदी - पिष्ेष हैं 
"कावरी"। अन्योगक्त का तम्पूण भाव इतती "कावेरी" शब्द में नीहत है- 

" आय कूलीनिपुलमु्रोच्छेनदु :पीलवीचवाधाते । 

वर्कोीपघतपइकसारा न ववरातु कावीर भावतातसि।। " ' 

यहाँ पर "कावेरी" ञ्ञा नदी-यपक्ष में तथा नातयिका-पक्ष में अलग-अलग अथ होगा। 
"कावेरी" का नदी पक्ष में अध- कं जले वेर॑ शरीरमत्या: ज्लौत कावेरी। नातयका पक्ष में- 
का लत वेर॑ धरोरमस्या: शीत कावेरी [किग्मा॥। 


आामाक. अकबर अकमंदी... स्‍ककक कम कमा अककोक.. जनता. आकार हा व... आरके. ऑिइकक मम... संडानीक. जाकर. काका ध््ाा मक्का आम... ऑिलाडा 25 0030 ०४ २204 52 ४८८७9 685 7 कक, 2 
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इती प्रकार कौव तमीषवर्ती उपजीवियों को पीड्ित करने वाली प्रस्त॒त 
नायिका के त्थान पर प्रस्तुत नदीसामान्य का विधान न करके नदीपिशेष"गो दा वरी" 
का विधार करता है। यहाँ पर "गां ददातीत” झ् प्यत्यीत्त ते अन्योककक्‍त में दुदढता आ 
गधी है- 

तीन प्जनवुतानां क्लवयानि पे कृशवर्तातकुलटानाम | 

पृदिरमीदराप्रमत्ता गोदावीर हें विदारयात ॥।" । 

यहाँ पर "गोदावरी" के माध्यम ते कीय ने अप्रस्तुत विवधान में अपुष तफलता 
आणत पी है। क्‍योंतक मता गोदापरी (गोदान करने बाती,पुण्यकर्ताण्पपरापणा]) को ऐसा 
अकाये शोभा देगा १ 

कीतपय वर्याक्‍्तयों का आश्रय कर किसी का उपकार करने को उद्चत व्यक्त 
ते अप्रस्तुत विधान द्वारा कीव क्र प्रकार कहता हैं- 

आयात: परौहेता वैतीसक्सा रमेय तेव तार: । 

त्वामपताय वविभाज्य: कुरइग श्षो5धुनिवान्य: । ० 


यहाँ पर ब्होलिये के कुत्प्रे को तम्बोधित करके अप्रस्तुत विवधान वैक्या गया है। 


धका सास, यारा साककान, किम. जब्त अकरमपतास जाओ समलकल जाप, रण सलकम्ग #्रीमक- उसमे _अपकलक, _अलसक, करममबक, जाओ बम, सकककत, 'कुंबल्थार असउमका, अकजदमक. जा अकील्परक, सडक, धााणाओं बन्‍्क व. किकमकशान उिकालंग्फा, सकपनलथ5, अन्एमकरे, कडलकंमक, >्मादांम, 
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काँव अप्रत्तुत प्रशंता द्वारा श्रृद्ृगागरिक स्थलों को' बह़ें तलीके से व्यक्त करता 


” पपब मधुप बकुलकालकां दुरे रसनाग्रमात्रमाधाय । 
। 
अधरावलिपतमा प्ये मधुनि मुधा वदनमर्पयास ||" 
यहाँ पर कोइ तबी नायक से अन्योक्त द्वारा कह रही है कि है मपुष | 


दूर से स्‍बिहुवाठ़ा भाग मात्र रखकर बठुलक्ती का रसपान करों। अपरतंपक में ही समाप्त हो 


जाने योग्य मकरन्द पर व्यर्थ मुँह न लगाओं।(यह नायका अत्यन्त मुरतक्लेश को न सह 


सकेगी | 
अप्रस्तुत वव्धान करते तमय कीव पो रागैणक कथाओं का भी सहारा लिया 
है... 
" मग्रधथ्रंधनमो लमाले सीख तुलयाीस तुतात कि मुधा राधामू. 
यत्तव पदमदसीय॑ मुरभायतुं_ तोर्मोद्मेद हा 
|* आ0 स0 397 
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अांत्‌ श्रीकृष्णा के मत्तक पर मालास्प साख तुल्ीत। तु राधा को अपने तम्रान क्यों सम्झतों 
है। क्‍योंकि | श्री कष्ण तवंदा राधा के चरणों पर प्रणाम करते है।| तेरे पीरमल का उद्रेक 
राधा के चरणों को मुराभित करने के लए है। |जो गौरव उसे प्राप्त है, वह तुझे नहीं ई। 

इस प्रकार सम्पूणण आर्यातप्तशती प्रस्तुत प्रशंसा अलंकार से पीरवाष्टत (दिखाई 
'पड़ती ह। 

" अतदूगुण " अलेकार वह है िप्में'प्रकृष्टगुण 'प्रकृत के संस्ग में आकर न्युनगुण भी 
अप्रकृत का, उत्त [अर्थात्‌ प्रकृत के गुणा अनुहरण न करना प्रततपावीदत ककिया णाय। मर तद्धुय 
का अभिध्राय है- एक वस्तु | अथातु अप्रकृत के द्वारा, णो कि न्यूनगुण हो, द्रतरी औधिक 
गुण वाली वस्तु [अर्थात्‌ प्रकृत] के गुण को तब भी ग्रहण न क्या जाना जब किक इसकी पूरी 
: पैमावना हो। उदाहरणाय- 
नागर गीततौरवातों ग्रार्मीत्यत्यापि भषिता तुतनुः | 


कत्तुरी न मुगोदरवातवष्नाद्धिताभात || 


| * अप्रस्तुत प्रशनैसा अलंकार के अन्य उदाहरण- 
आ0 सा 38, 80, १।, 00, ।0।, ।2, ॥5, ।8, ।23, ॥35, ।39, 
[5), 455, ॥78, 93, 20), 207, 223, 2श, 229, 337, 254, 252, 
254, 258, 282, 282, 207, 304, 3)0, 353, 335, 34१, 370, 378, 


384, 377, 4], 45, 453, 475, १77, 48।, 485, 488, 489, 508, 
532, 533, 5490, 942, 557, 578, 982,5984, 507, 568 आयवद! 
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यहाँ पर तुन्दरी का ग्राम में रहने पर भी सौन्दर्य ते प्वाष्ित रहना बतायाः 
णा रहा है, यो कि गाँव में रहने पर संभव नहीं होता है। झसीप्रकार " कस्तुरी" (हरैण | 
के उदर में रहकर भी दु्गैन्ध को नहीं प्राप्त होती है। इसीलए यहाँ पर अतद्गुण अलंकार है। 
इतका शक अन्य उदाहरण द्रष्टव्य ह- 

साथ लग्नेव क्न्ती तदाशये महीत रसमये तस्यथ । 

वाडवाषष्व तिन्धोन मनागप्याद्रीतां भजास्॒ठ॒ ।। । 

यहाँ पर पूँकि नायिका नायक के प्रीतिमय प्रपात्त अन्त: करण में रहने पर भी 
आद्/ंता अर्थात स्नेह को नहीं प्राप्त हो रही है, तथा समुद्र के अन्तत्थल में रहकर भी 
बडवा+गन सजतता को नहीं प्राप्त होती है। इस लए यहाँ पर अतद्गुण अलेकार ह। 

अपइनीत अलंकार वह है णहाँ प्रकृत॒ का ॥निष्ध करके [उपमेय को असत्य प्रातिपादत 
करके| अन्य अधांत्‌ अआकृत- उपमान ॥की तत्यता| की सिद्ध की जाती है। हे 
|* आ0 स॥ 555 
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आयॉासप्ताती में अपहनीत अलंकार का प्रयोग हुआ, किन्तु इसकी संझया अल्प 
ही हैं। यहाँ उदाहरण के ल्‍थ में एक इल्ोक द्रष्टव्य है- 

॥$ ह्राप बैक प्रधावध 4 जनमाहपयप ब्ादक्षा ॥प्फ्लम्‌ | 

तदय॑ द्वीयात यधा5ररिष्ट: काठेउमुना 'णगुहे | | 

यहाँ पर'प्रंकृत "गोपी का आशहदृगन" को असत्य ससि्ठ करने के शलहए अप्रकृत 
"ऑरिष्टासुर का गह्ा दबाना" को सत्य तसिद्ठ किया णा रहा हैं। इत प्रकार यहाँ मुछय 
तथ्य को छिपाने के कारण अपदनात अलंकार है। इसीप्रकार अपहनीत का एक अन्य उदाहरण है- 


नवाीतीषतत्तान कुबक्ग्रपपृष्ठे भीमलीलतीवरसा डिंग.. । 


शा 


2 
हृदय विदा रणीन ! सृतकसुमाग़परेव हरासि मन |] 


पक यहाँ पर'प्रकृत "कुरबक पुष्प" का निषेध करके "मदनबाण" को स्थापित 


किया गया है अतः यह अपक्ाति अलंकार का उदाहरण है। 
| * आ॥0 त्षात ।74 
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शिरोधनीवरोधाभात अलंकार - 


विरोध वह अल्लंकार है णहाँ दो वस्तुओं का उनमें वस्तृतः की प्रक्षार के 
विरोध के न होने पर भी, ऐसा वर्णन तक्या जाय ज्ससे उनमें विरोध की प्रतीत उत्पन्न 
हो जाया. 

आयातिप्वाती में विरोधामास का उदाहरण द्रष्टप्प है- 

याशभिरन्ूग: साइगीकृत: त्तियो5स्त्रीकृताश्व ता येन ै। 

वामापरणंप्रव्णी प्रणणत तो का)मनी का मो पा 
यहाँ पर "“अन्रइ॥:" "ताइगीकृत:" एवं “स्थय:" "अस्त्रीकृता:" में में वरोधासास है, अत: 
यहाँ पर विरोधाभास अलंकार है। 

विरोधाभास का एक उदाहरण इस प्रकार ह- 

एक: ते शव गीवात स्वह्ृदय्यून्योंछपि' महृद्यो राहुः । 

य: सकहलीघमकारणपुदर॑न बबिमाति. दुष्पूरम्‌ |] 
यहाँ पर "हृदय्यून्यो 5प'तहुदय:" पद में विवरोधाभात. अलंकार है, क्योंतिक एक तरफ तो 
हृदय से घरून्य तथा दूसरी तरफ "तह्दद्य" होना बताया णा रहा है, अत: यहाँ पर नाशिवत्स्प 


ते बरोधाभास अलंकार है। 


७०७४४ पमरंक याकबक सरयाााकम या, उ्अकल्क अकषकीका चुक्ाका अवादाक, ैयााककन. पा _अडवाकन, अदब॑कान, _ज्ककक- क्ककमन्‍मक, अशंशालक अम्मा, ैवाबकत- अदरक, जाओ ैककाक फाकइक, +रममाक न, जाम, ँ्यमाक, काकनकि- पा अन्न, पन्कमनक, जककमाक कक, अपकानथ, जाओ 


| * *वरोध! सतोछीवरोधेछप ववर्द्वत्ेन यद्रव: । 
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एक अन्य उदाहरण णो अय के द्वारा वविरोधाभास को स्पष्ट करता है- 
भालनयनेठी सवरन्‍्दुर्मा ली गात्रे मजंगमाणदीपा: । 
तदीप तमोम्य एव त्वमीष्ञ कः' प्रकीतमीतशाति ।। 
यहाँ पर पक प्रद्माषक सा प्री के रहने पर भी तमोमय अर्थात्‌ अन्धवा रफपत 
की बात कही णा रही है जो आपत्त में दो विरोधी थी है अतः यहाँ पर विरोधामास 
अलंकार हैं। द 
अन्त में ववरोधामास का एक ऐसा उदाहरण प्रस्तुत है जो इल्लेषम्रुलक हैं तथा 
तंयाओं के क्रम को दर्भित कराता है- 
ए्करद द्वैभा ठुर निश्चित्रगुण वतुपणापि पन्‍्चकर । 
; 
णप णघाण्प्बनुत तप्तच्छृगीन्धमदाष्टतनुतनय | | 
यहाँ पर एक से लेकर आठ तक की संख्याओं का चमत्कारिक प्रयोग हुआ है। 
"चतुपुजापि पन्चकर” पढ़ में विरोधामास है। चार भुणाओं वाला होकर भी पाँच भुणाओं 
वाहा होना विरोधी धर्म है| अतः यहाँ वविरोधाभास अलंकार है। 


हलक इलाकर उम्दा, चाशकक.. माम्बक अयाकक.... बाइक आम. बम आया»... कक सदकिकि अकबर सकावाक कुक, जकउक खाक फककात वखबबनक, सकवकक- अफकस.... सकी सका [उन 


[2 आ0 0 426 
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दीपक अलड्कार 


“दोपक" वह अलंकार है मम |।| 'प्रकृत [उपभेय[ और & अंप्रकृत [उपमान[ 
के ॥गुर्भाक्रयाद सप| धर्म का एकबार उपादान अथवा कथन हुआ करता है और |2| साथ 
ही साथ वह भी दीपक है जिसमें एक ही कारक |कर्त्ता, करण, प्तम्प्रदान और अधिकरण 
मै ते वक्सी एक) का अनेक फ्रिययों से सम्बन्ध विवर्वाक्षत रहा करता है।' 

आयातप्तश्ती में दीपक अलंकार ते अलंकृत अनेक श्लोक प्राप्त होते है। यथा- 

" आन्‍्तरमाप बीहीरव वह व्यन्णीयतुं रसमोषत: सततम । 
असतती सत्फावतुक्त: कापघटीत त्रयँ वेद ||" | 
यहाँ पर प्रकृत अथवा प्राकरीणिक तो है "कुलटा स्त्री" तथा अंप्रकृत के लथ में 
"सत्कीव की तृशक्त" तथा काघ की बनी ब्ञारी |क्लग्[ प्रत्तुत है। यहाँ 'प्रकृत एवं अंप्रकृत 
दोनों में अन्तरंग रस को बीहरंग ता प्रकट करना त्ताधारण धर्म के लय में वीणित है। अतः 
यहाँ दीपक अलंकार ह। 
| " सतुद्ञात्रस्तु ध्मस्य 'प्रैकताप्रकृता त्मनामू_। 


सैव कक्रियामु बदुंवीष॒ कारकस्यीत दीपक ।।" 
का0 प्र) भृ0 ।55 
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प्रत्तुत कृत में श्रेणी दीपक तथा कारक दीपक का बह्ला: प्रयोग हुंआ है। स्प्रथम क्रिया 
दीपक का उदाहरण लेते हैं- 

निणगात्रन आषस्थापितमाप सारमायतमादाय | 

निर्मोक॑ व भुगंगी मुन्दीत पुस्ष घ वारक्: || । 

पर्षों पर प्रल्तुत है "पु्तणं प वार" तथा अग्रलुतत है- "नर्मोक थे भुणंगी "| 
प्रस्तुत तथा अप्रस्तुत दोनाँ के लिए एक ही कया है “मुन्पीत"। समा सारध्ृत पस्तु को लेने 
के बाद केया पुस्षों को छोड़ देती है तथा सापिणी केवल को छोड़ देती है। मुन्धीत क्रिया 
ते ह प्नत्तुत एवं प्रस्तुत का अन्वय होने से किया दीपक है। 

इतीप्रवार क्रिया दीपक का एक अन्य उदाहरण पुन; द्रष्टव्य है- 

।] । 

तुक़ा: कपर्टास्निखा मौतना: कर्णान्‍्त्के प्रूसज्जन्त: । 

के वन्‍्वयीनत न सख्े खलापच गाणिका कदाक्षयइव | ॥। के 

पहाँ पर "बला ;" प्रत्तुत है तथा "गीणिकाकटाक्षाशघ" प्रस्तुत है। प्रत्तुत तथा 
अप्रत्तुत दोनों के ल्‍हए एक ही फ्रिया "वन्चयीन्‍त" का प्रयोग होने ते ॥क्रया दीपक है। द्रष्ट 
भी धोणा देते हैं तथा' गणिक्ा के कटाक्ष भी। छ् 
| * आए ते) 3520. ॥ 
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आर्यातप्तक्तो में शक्रया दीपक की भाँतत कारक दीपक के भी नेक प्रयोग मिलते हैं।ठ दा हरणा स- 
प्रणमाँत प्यात पुम्बीत सशतष्यीत पुतकपमरकु लतरहदूगै:. । 
प्रियसदगाय स्फुरितां वियोगिनी . बामबाहुहतामू ।। 
यहाँ पर ववियोगगनी बायीं भुज्ञा को प्रणाम करती है, देषती हैं, चुमती ह, 
रोमा+न्‍यत अंगों से आओहहगन करती है। घूँक यहाँ पर एक कारक का अनेक क्रियाओं ते 
अन्यय हुआ ह अतः कारक दीपक है । 
एक अन्य उदाहरण इस प्रकार है- 
पिलाश्यीन्यथ4 प॒ुम्बीन्‍नव परश्यान्‍नव चोल्तीन्‍नवातृप्तः । 
: दर्धादथ हुदवल्यान्त: स्मरागम तत्या मुहुणघनम््‌ है डे 
यहाँ पर ना7यका के णधन रूप कारक का अनेक क्रियाओं यधा- आन्‍लइगन 
करता ता, चुभता रेड ता देखता सा, मई नव्क्षत करता सा! हृदय में रखता सा आदि 
क्रियाओं से अन्वय होने के कारण कारक दीपक अल्लेकार है। इसी सराधि में कारक दोपक का 
एक और उदाहरण द्रष्टव्य है- 
तपरावीत्त परन्‍्ती पात्येव तुणं मनोधनवधादूग । 


्‌' 
हरात क्षिपातत तरलयाीत भ्रमयास तोलयात पातयात्त ।। 


चक्ा है 5220४ मी हल हि हल "कवर: सॉलकिकर: ७ जा _रूपडक षाएय्क -ककास, अिआक. १००७० अत _ाहाकमक: जाओ पलक, हि आओ अबरपा -कफमीक.. जध्काधक्-, चारमा, आकमाके अरकसका डिक: 'पाहधजाल. अन्यायाकम. क्र. साक्तसाकन, का अर हु कसलीक, 


| * आ0 त0 347 
2 आए से) 589 


3९ आ0 तज्ञ0 52। | 
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उपयुक्त उदाहरण में नायिका ढा अनेक क्रियाओं ते अन्चय हो-ने से कारक दीपक है। अनेक 
करयाएँ है- "हरासि” "वक्षपाता", "तरलयासि", "पमयास" "तोलयीस" तथा "पातयीस"। 


"“आयात्तप्तशतोी में बिम्बीव्धान तथा कल्पनातविधान 


उमा सहज कनेलकोमा: कप कक ५३+-.. पकीनकोपेट: ६०... "ररेनयअ+ कर अभामायक चां चाा० आाछीम ४ धरक0 शक न्माक़क" नया सयक आधा अमाइन०पाभाउ१ा०.. >परमदएफ-ब४७2आ90७ पदक वात आधा परिजाक पवीकामि,. आनंद. ओगकिक+आशक#गिकाकोक 


परुक्तक-का प्यों' की एक प्रमुष वववोषता यह होती है बैक इनमें कौव अपनी 
धवाल प्रतिमा द्वारा अत्यन्त सटीक विम्बीक्यान तथा कल्पना क्यान काप्रीतपा न करता हं। 
बिम्बापधान एवं कल्पनाओं की दुष्ट से आर्यात्तप्तशती सर्वोत्तम रपना मानी जा तकती है। 
प्रस्तुत पक्ष की पुष्टि क लिए आर्यात्तप्तातती की ढुछ आयाएं प्रस्तुत हैं- द्रष्टव्य है वबिम्बावधान 
तम्बन्धी ढुछ आर्याएँं- 

एक प्रसंग है नायक-ना॥यका के वविप्रलम्भ श्रद्गार का । नायक नागयका से 
दुर नहीं हैं 'फिर भी कुछ कारणवश नायिका समीपत्थ नायक को नहीं देख पा रही है। यह 
तमय उसके ॥हए प्रवात्तकाल ते भी अधिक दुःखंद है। वह कह उठती है € कक प्रिय आँखों के 
तामने तो पड़ा करे किन्तु उत्तका सद्दृगम्प्राप्त न हो सके- रेती तल्थात में जितनी व्यथा 
होती है उतनी तो [प्रिय के विदेश रहने पर नहीं। इस प्रसद्नग पर कीव ने यह वबम्ब प्रस्तुत 
कया है शक "रात में सूर्य के बबना सुयैकान्त माण केवल मीतन ही रहती है वकन्तु बदन में 


तो सूय का दर्षन होते हुए भी उसे न पाकर संताप से जलने लगती है। 


| * अनयनपथे प्रिय न प्यथा यथा दुषय शव दुष्प्रापे । 


म्तानव केवल 'नीश तपरनाशलता वासरे ज्वलीत ॥।। क्‍ 
आए ज्0 2. 


इसी प्रदार बिम्बीवधान सम्बन्धी एक दूसरी आया प्रस्तु है। प्रसद्दग है- नागर नायक की 
ज़ामबाला के प्रीत। 'ब नागर मन में यह विधार करता छ है बैक कहीं यह ग्रामीण छुन्दरी 
वैसी गुणशातलनी न हो, 'ज्सकी उसे अक्षा है। इस पर नागर को कोई सबी बता रही है- 
है नागर | यह सुन्दरी ग्राम [स्वर-सप्तक में रहने वाली गीत के कमान, ग्राम में रहने पर 
भी भरत है। प्रस्तुत प्रसंगपर बिम्ब है-“कस्तुरी मुग के हृदय में रहने के कारण दुगन्‍्ध को 
नहीं प्राप्त होती।" कं बड़ा हो यथा वबिम्ब है। झ्ी प्रवार बिम्बीवधान तम्बन्धी 

अनेक त्थह आयभ्तप्तप्ती में दृष्टिगत होते हैं। उपर्युक्त प्रसंग वबिम्बीवधान के स्प में पूर्ण 
पॉरताय तिद्ठ हुए हैं। अत: बिम्बॉँ को स्पष्ट करे के ।लए और प्रस॒हृगों की उल्लीखत 
करने को कोई आकायकता नहीं। 

कल्पना व्धा न- 


पालक शी:्योशपत-पाकाायाह वरना उगि्काल पावोकन-न०भक+म++तनकय,,."रफमाबमत्यॉदअक- 


काव्य में कल्पना का सब्से औधिक महत्त्व होता है। कीव कल्पना सवयी पंछों 
से गगनध्यपी काप्य में उड़ान भरता है। वण्त काण्य में णणतनी उदात्त परिकलप ना की णाती 
है, वह उतना ही उच्चकोट का माना जाता है। तत्यं, शशिवमर्‌.एवं मुन्दरम्‌ की सृष्टि कीव 
कल्पना के उदा त्तीकरण से करता है। "सुन्दरम" की परिकल्पना तो पूर्ण हप से कल्पना पर 
आउभ्रत होती ४। आर्यासप्काती में भी तौन्दय की परिकल्पना करने के लिए कल्पनावविधान 


| " नागर गीकीिवासी गमीत्थत्यापि भूषता लुतनु: । 


कस्तुरी ने ज्गो दरवासव्शादिठ्रता मीत ।। 323 ।। 


का प्रीतपादन किया गया है। कत्पवा-नव्धान ववषयक कुछ आरयाएँ प्रस्तुत है - 

एक प्रत्हृग है तुधोंदय का- शज्ससे कल्पना प्रस्तुत की गयी है। सु निकहने ही 
वाला है, उसके वारों ओर लातलिमा छायी हुई है इस पर की कल्पना कर रहा है -"मानों 
अन्धक्षा रल्‍्य गणों के भार ते आढ्रान्त पृथ्वी के मार से दबा हुआ कर्म उदरयागीर लय मु को 
उपर उठाये (छ तन्ध्याल्य रक्त मुष्र ते उग्ल रहा है। बड़ी ही स्वाभाविक कल्पना है।यह 
लोकसंविध्य कल्पना है। 

दल्पना सम्बन्धी एक द्तरी आया प्रस्तुत है- प्रलदूग है नायक-नायका के 
प्रणय-ल्यापार का । ग्रामीण युवती एवं ग्रामीण वुवक दोनों ने ढेत में रीतुक़ीडा की है । 
रॉक्ीडा के परिणामत्वस्य युवती छा गुन्णाहार प8न्‍नश्भिन्‍न होकर'पड़ा है। इस पर कोय 
कल्पना करता है- कि म्नों अपनी रक्षिका के विनय “विनाभ ते ६ श्री होकर छत को हृदय. 
िदीर्ष पढ़ा हो। तथा गुन्णा और मूत्र के स्य में हृदय का अन्तमोंग बाहर निकला पड़ा हो। हि क्‍ 


बकीडी _अककलइक जनम व्यसन _स्वहदासकल अकसर हा] ऋषकलय+ उन्‍्-सापक, ऋषस्‍थक, अनेक विकलनमा असकी अन्य, वरीकनन कलकनः अमल स्वत कान पलक अन्‍्कन्‍्कक बम अल्ककर-, सडामम्क, अककाननन, उदमकापर-, खरनन्‍बीकन समर, तक ब्क नक 


|* अयमन्धका रीसिन्धरमा राक़ान्तावनीमराक़ान्‍्त: | 
3न्‍नतपूर्वा द्रमुव: कूम: सनन्‍्धवात्रमुद्टमाति || 55 ।। 
2* अन्तीनिपा तितगुन्जा गुणरमपी फचका ल्‍्त केदार:_ै। 


#नणगाँपी विनयव्यफ्रेदेगेन ववदीषह्दय इंच... ॥। 72 ॥। 


वेधाक्लाप ववंषधक एक नवीन कल्पना द्रष्टव्य है- 

वेश[्रेंगार के समय नायिका ने माँग निक्ा कर सिन्द्र डाल वदिया है तथा 
पोटी बन्धन बाध ही है। इस पर कीव की कल्पना है मानों बन्धन में पहने के कारण 
प्रांग के बहाने से वेशकलाप का हृदय दो भागों में बेंट गया हो। यह बहुत ही स्वाभागवक 
फपना हैं क्योाँफिक लोक मं-भी प्राय: यह देखा जाता है ॥% बन्धनयुक्त प्यीकत का हुदय 
िदीर्ण हो जाता है। 

'प्रकरीत-वा न से मम्बीन्धत एक आया की प्रभावों त्पादक कल्पना द्रष्टव्य है 
तन्‍्ध्याकाल है, कमलों पर बैठे हुए प्रमर उनके तम्पुटों में बन्द हो पुके हैं। बन्द होने के नाते 
भ्मर रो रहे हैं। इती प्रसंग पर कीव कल्पना कर रहा है कक मानों तुय के अल्तगमन हय 
दु:ख से दु:छित कमत वविताप कर रहे हो, क्योंगिक अब उन्हें भी सु के ववियोग में ही रात 
व्यतीत करनी पड़ेगी । व्यवहार में मी परतन्त्र प्यॉक्त बहुत दु:खी होता है। 'प्रक्रीत के माध्यम 
ते ककितनी सहण एवं स्वाभाविक कल्पना है। 


जाओ भाकक सा खरे नफाक- नाक काम... पकिओ, क्पम्क.. सडक अकका. पडका+.. आधाक- व्यलन्कक अककक अरब वाद. सका, वाहक. यााइक, साय... कार अब. अधं.... गकाब-.. ऋधोक- ऋराकरंक. जनक साकामथक सालक.. स्‍ॉमिकाक कान अर 


| * बन्धनभाणो 5पृष्या पिषकुरकतापत्य॒पजुक्तमा नत्य । 
सिन्दृगरित्ती मन्तप्छलेन हुदय॑ विदीणीमव_।। 404 ।। 
2" ताय॑ कुधेशया न्तमधुपानां नियतां नाए: । 


क्‍मत्रव्स्‍्षनीवफणै: कमलैराज़न्द इव... उक्त: ॥। 558 ॥। 


अन्त में नाययका के स्तन सम्बन्धी नवीन फीरकल्पना प्रस्तुत है-सैल्कृत -सावहत्य 
मै तैल्तरयों का कुच कठोर होना तौन्द्रयपरक माना गया है। इसी पतंग से सम्बीन्धत प्रत्तत 
कल्पना ह। "बाल-वीनतार्थों के हृदय पर क्षामद्रेव ने मुद्दे बाण से प्रहार तो किया, किन्तु 
पह उनके हृदय को भेद न सका तथा केव्य्न पोट बानेककारण दोनों सतत फुल आये और उठे 
हुए दिखाई पड़ने लगे। लोक में भी याद वक्सी अंग पर पोट हग णाती है तो वह मुत्र आता 
४| यह बल्लो £ ही व्यावहारिरक कल्पना 

इत प्रकार उपर्यक्त प्र॒तंगों के द्वारा कल्पनाविधान स्पष्ट हो जाता है।आधाय 
गोप्धन ने कल्पना के लय में लोकीप्रय उपमानों का ही चयन विक्या है। ननिष्कषेत: यह कहा 
जा सकता है के बिम्बीप्धान एवं कल्पनावविधान के अब्ृकन में कीव पूर्ण रूप ते सफल रहा है। 
| * कामना न भेत्तुं कक्मु हृदयमपारर बालवीनतानाम। 


प्रदीवीभछप्रहा रो घ्छूनीमवाभा ते यदक्ष : ।। ।85 ।। 
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आर्यात्तप्क्ाती में नायक-ना/यका 
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नायकब्नायिका की ववि्तृत पिवेषना करना' काष्य का आवश्यक अंग माना 
षाता है। पूँकि नायक-नायिका परृद्गगार रत के आलम्बन होते हैं अतश्व प्रूदगा रिक रपनाओं 
में इनको वविल्तुत ज्ञॉकी देखे को मिलती है। हक्षण्त्रान्थों में नावीयकाओं' के भेदोंपभेद ववल्तार 
के ताथ ये गये है। गोवशनाथार्य ने भी इस परम्परा का पृणत: निर्षाह ककया है। 
तम्पूण आयातसपाष्षती नायक-ना7यकाओं की प्रिशाला ती पिखाई पहली है। नायिणओं 
को वध अपस्थाओं' के अनुवार उनका त्वत्पाधित्रण प्रस्तुत ककया गया है। 

तक्रपप्र नायिकाओं को तीन भागों में विभाजित किया गया है - स्वकीया 
(स्वीया।, परकोया॥ न्‍्या| एवं ताधारण स्ट्री। ' 

गोवशनावाय ने आर्यात्रप्ताती में उपक्त तीनों प्रकार की नायिकाओं का 
पान कराया ही. क्‍ 

स्वकीया नायिका शीत, हण्जा आदि ते युक्त होती है। वह तथ्यीरित्र,प्रीतठ्रता, 
अर्काटिल, लम्मायुकत तथा पति के प्रीत व्यवहार में' बड़ी गनिपुष होती ह। यह स्वकीया उग्धा, 
प्रध्या' एवं प्रगल्मा इसप्रकार तीन वरह की होती ह। ह् 


अफक. जाना अष्य जुदाकाक सषककक नहर कक अल, सकााबत कमल डिक वश अकायक.. पायदि॥. सौॉक पहन अमान अलकाकः माया आयाकक. वॉक अकाल. लगन धिआाआाक जाया माफुंकी.. आयाम कुक डिफकका अरककका0, अत अरककडे 


| « " भय नातयवा निभेदा स्थान्या ताधारणा ल्ीवव।" 
- साएदा) 3/55 


* स्वान्या ताधारणल्ीति तदगुणा नायिका निधा।" 
- दपत्यक: द्वितीय प्रकाश: 


2* "मुग्धा' मध्या प्रगल्मीति स्पीया ब्लीलाजवादियुक्‌।" 
नदपाल्यक्रमु द्वितीय प्रकाश: 


आधाय पिश्वनाथ के अनुस्तार ववनय, रतता,, एवं सदाचार आप गुणों ते 
युक्त, घर के कार्यों में तत्पर पातुव्रता नायिका स्वक्नीया कही नाती है। | 

काव्पक्षास्त्रीय दृष्टि में स्वीया नायिका सर्वो त्कृष्ट मानी गई है क्‍्योंगीक 
तामाणिक तथा धार्मिक दुष्टि ते उत्ती की मान्यता है। झत प्रकार के गुणों वाली नायिका 
को गोवधनापार्य ने*"गुछ्णी" के स्प में स्वीकार विया है। कं आयातप्त्ाती में दम प्रकार 
की नायकाओं के अनेक: प्रयोग हुए हैं। यधा- 

आँतवह्सलला मुशीला सेवाधतुरा मनो5मुकूला पथ । 

अजीन पधिनीता गहिणी सपादि सपत्मील्तनोए्मदे... । क 

यहाँ पर औतिवत्सला, मुशी ला, सेषघापतुरा , मनोजुकूहा एप विनीता आदि 
गीह्मी के गुणों को धोतित करते हैं अतरव यहाँ 'पर स्वीया के तारे ल््ण ववयमान हैं। 


ध्यफ़क 02 अकाकत _०क्क किककक कक अदरक, 5 ांओो कुक चाबक> अीहिका फर्क मिमंबक कक अंक पृथक भ्रहयक सवा ध्यकक सा कक अंक ऑ्शिया, वयटीचुल, अक ७७ अकमाहद जमा मेरा खाल वलाकर, साय 


| * "जवनयाणवा दियुक्ता गृहकापरा स्पीया ।" 

- सा0 ६0 ॥3/57॥ 
2" : मा ह्णीगुणेष॒ गाणिता जनिय: तेवा विधेयतीत गुणा :। 

- आए स0 203 


2० आ०9 मस्त ० 


नि 
(रे 
(६) 


त्वकीयो नायिका का एक अन्‍य तय इन प्रकार द्रष्टव्य है- 

गाश्रत्पीतताइने5 प्यु त्तरमीण्ी ल्ीतते द्वत्त्पा | 

नि:वस्य मोधल्पे त्ववपुतर्ष.. नहिते तया चक्ठः ।॥। | 
पर्ची पर नायक अपनी गुणिी की प्रशंसा करते हुए कहता है बिक मेरी गाह्णी इतने तो मय 
स्वभाव की है के भूत ते मनोवीतिनी बाला को नाम निकल पहने पर [क्रोध के स्थान पर| 
अत्यन्त भीतह उत्तदवेवपन| देकर अपने निष्फल हथ वाले शरीर पर आह भरकर उसने पृषिट 
हातली। त्त्पष्ट है के नायक अपनी गृहिणी का गुणकघन करता है यह ना॥यकागत गुण- 
कथन हैं। 

हि 

एइत अकार'"गपी" का एक अन्य उदाहरण - 

पीवागम लीएतावधिदिनीत तण्जाकोन गेहन्या. । 

मय निहतोधप बाध्पैरत॑वरप्यीन्जतों मान: | 
यहाँ पर गरक्ली में "है तथा हन्जा" का गुण विधमान है। 

गोवजनापार्य में स्वकीया नायिका के तीनों मेदों- भुग्धा, मध्या तथा प्रोटा, 
का तप्नीषत प्रयोग किया है। द क्‍ 


।* औआ9 त 206 


४१ आ0 त् 2308 


अप 

म्था नायिका में हण्णाधिक्य होता है। वह अवत्या' तथा ठामवासना दोनों 
में नई रहतो है। रीत ते वह कतरातों है तथा नायक ते मानावद में ्रोध करने में भी 
कोमत होतो 6। आयामप्क्ाती ! म्ुग्धा का पित्रण बड़े का त्मक सय में हुआ है पथा- 

पीततें'इुके सतना पितहस्ता ता ननाबिडण्धनापीहतोल्मू.। 

रपदापणलतपुत्ी कातधुतदीपां मम. त्मरीत ॥। ह 

प्रत्तुत आया में मुब्या नायिका के तारे ल्वाण विधमान हैं। मुग्धा ते सम्बीन्धत 


अन्य ट्रष्टट्य ४. 
नव &80८ ह। 


| * " मुच्चा नववय: कामा रतों पामा मुदु: कष्ट ।" 
-दधवत्यकरम 


2« आ॥[ स॒9 पी ह्र0 उ508 


3« आ।) आएञ्राा ।98, आ द्रा) 22 आदि । 
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प्रधया स्पीया<- 


फया में हण्या एवं उत्कठा समानकोीटक हो जाती है। इसमें यौवन एवं. 
कामवासना प्रात हो घुछ्छी होती है तथा मुरत्क़रीडा को वह मोह के अन्त तक तहण कर 
तकती 8। ऐसी मध्या नायिका वा उदाहरण आयांसप्तातों में द्रष्टव्प है. 

५५ आह वानुतयां भाभुषेक्षय तबयी' गता वतैकाहपू. । 

प्रक्षी करोषि माय पेल्ल्वदुपीर वुरघ मोदक्ष्यागीम ।। 

प्रत्तुत इतोक में मध्या नायिका कितनी चतुराई से अपनी कामातीक्त को नायक 
ते व्यक्त करती है। उत्तनें हण्जा तथा उत्कग्ठा दोनों तमान लप से व्याप्त है। लण्णा 
इस सथ में कक वह तीथे रीत की ल्वीक्ीतू नहीं देती, तथा' उत्कण्ठा को चह अपने 
"अतेपन” ते धोजीतत करती है। 
०4248 /8, 
इस नायिका मैं हण्णा की न्यूनता एवं काम का आएेदिक्य होता ही इसमें 
योपचन वा इतना प्रवाह होता है, शक यह मानो अन्धी सी हो षाती है। कामसम्बन्धी ; 
भाव भी उतों। इतने अधिक रहते है 'क ऐसे वह उनमें ही पागल हो गई हो। वह ' बड़ी 


| « मध्यो वरधीकानइूगा मोहान्ततुरक्षमा । क्‍ 
- दपाल्यक्प्‌ वद्वतोय प्रकाभ: 


पे आ0 से0 ओऑ0 90 .32 


डो0प्रगल्म| - तण्बाराध्त होती है। रीकीडा के समय दह प्रिय के अह्ग में ऐसी शथप- 
की हैं, ऐसे उत्तमें 'वतीन हो जायेगी, और रातित्रीछा मैं उत्ते इतना आनन्द आता है 
कक छुरतक्रीडा की आरीम्भक अवत्था में ही वह अधेतन ती हो णाती है। ह 

आयात्तप्कातो से प्रगरभा नाविशा का दुष्टान्त प्रस्तुत ह- 

" नेत्राकुष्टो क्षार्म झ्राम प्रेयान्धधा यधारस्त तथा । 

तीश् प्रन्धयात मनो मम दीधभाण्ड मन्यदण्ड इंव ॥।" छा 

यहाँ पर प्रौड्रा नागयका का चित्रण हुआ हैं। यह नागीयवा अत्यन्त कामारावत 
है यहाँ पर नायिका विवधीयणी रीत का आवदधिक्य ह। 
०५० 9040390»/ 
परवीया -ज्ते दशल्पक्कार ने "अन्य स्त्री" कहा है; वह दो ड्रकार की हो 
तकती हैं- क्‍्सो की अीववाहत पुत्री।कन्या] तथा वैक्सी दूसरे व्योकत की पीरणीता 


| ४४ हे 4 दर 
स्‍्भी। पा व ॥एकनाथ ने भी परकीया के दो भेद ककिय हैं- अन्योटद्ा एवं कन्या। 


| * " यौपनान्धा' स्मरोन्मत्ता प्रगल्मभा दीयताइूगके. । 
 ववतीयग्रानेवा नन्दाद्रता रम्भे5 प्यचेतना है 
- दषध्यकम द्वितीय प्रकाष् 


2« आता) 344 

3० " अन्यस्त्री कन्‍्यकोदा प नान्‍्योंदा5ड्ूंगरसे क्वीपित ।" 
- देषाल्पक्म्‌ 

4" " परकीया द्विधा प्रोक्‍्ता परोढ़ा कान्‍्यका तथा ।" 


- बश्साह त्यदर्पण 3/55 


56 


तावत्य में परकीया नायिका की कामत़ीहा का जितना ऑधक पत्रण गमहता 
है उत्तना ल्‍्वकीया का नहीं। यधाप काप्यशास्त्रीय शवं तोद्प्तम्मत प्रततष्ठा स्वकोया को 
हो मानी गई है। आर्यातप्तप्राती में भी स्वकीया नातयका की अग्ेज्ञा परकीया का हीं 
फििण आऔधिक्ष /मलता है। परकीया के कुछ शकोष हाव-भाष का उल्हेंद् यहाँ प्राप्त होता 
है। उप्तकार की नायिका मं #सं; प्रभता एवं वाणी की चतराई आवंयक माना है। | 
परठीया' नागयका ते तम्रुवी आयातप्तपती भरी-पड़ी है। यथा- 
" ऑ्तीयनपवा मनु विल्डूण्ते गेहदेहतीं न क्यू:.। 
अत्या: पुनरार्भटीं कुमुम्मवाटी वविशानाति ॥।" हि 
श्शी परदीया बाह्य आहम्बर शधिफ करती है, किन्तु वास्तव में वे व्याभि- 
वार के प्रात हो उन्म॒त् होती हैं। श्वीवध 'नागयकाओं के +लिए लोक में प्रधालत यह 
कहावत क “हाथी के दाँत (दिखाने के और बाने के और" पूणतः पीरताव होती ह। 
इत प्रकार ढी नातयका का एक अन्य उदाहरण प्रत्तुत है- 
" ॥भपितनापवादा' दृवत्याणित्पईहतरतेयमू.. 7 


६ 
आयात्यतोीं वराकी ज्वरस्य तलप॑ प्रवल्पयात ॥। 


न हे 
|* मान; प्रभता वाक्य वक्ष वामनयनानामु । 

क्‍ क्‍ - आ0 से 25 
2९ आ! स! 90 हर ।॥६ 


५" आ0 त0 87 


क्‍ [35/ 

श्सी नायक बैध द्वारा गाड़ी देखते समय आनन्द्र का अनुभव करती है। क 
कमी तो वह ज्पर ते पीपइत रहने पर भी अपनी ज्वर-शयूया स्वयं सजा रही है। 

इत् प्रकार ते परकीया के विभिन्‍न छयों को पित्रण आर्यासप्तपाती में मलता 
द्च गवय ! 'भृ्गार के उद्दाम गपत्रण के समय कीव ने परकीया नायिका को ही आतम्बग 
बनाया है। वैसे भी नायक के 'लिए परकीया नाजयका आधिक वप्रय होती है। नायक को 
परकीया ते 'जित आनन्द की अनुप्तीत होती है, वह स्वकीया से नहीं। गोवर्धनावाय 
ने तो यहाँ तक कह दया शक परकीया ते जज्स आननक़ की प्रान्‍प्त होती है उत्तके 
तामने "ब्रह्मानन्द" भी तुष्ठ ही होता ह+ 

" अतती कुलजा धीरा प्रौदा प्रतवेशिनी यदासाक्तम । 

कुछ्त तरता पथ ता ब्रहममानन्द्ठ_ ' ठुणे मन्धे.. ॥। हे 
अब भत्रा ब्रद्मानन्द को क्‍तिरस्कृत करने वाती परकीया का अनेक्या: चित्रण गोकीन क्‍यों न 
करते 
| « आ0 स0 ।0, ।20 ।4, 32, 40, 47, 48, 49, 57, ६१, 70, 73, 
8।, 88, ११, ।2), ॥87, 202, 2।4, 237, 287, 288, 345, 3१2, 558 आय. 


20० आ॥ से! 70 


पाधारण स्‍त्री [किया।- 


तक्षीय प्रैणी की नायिका को ताधारण स्त्री [वेष्या३ कहा णाता है। यह 
धीरा, क्तायवतुरा' एवं प्रगत्भा होती है। ' दशह्पकक्ार ने झसे "गण" भी कहा है। 
उ्तक व्यवहार बा विल्तुत गिववेषन तो का्म्माल्रादि में प्राप्त होता है, कन्‍न्‍्तु यहाँ 
उत्तका' तेंकेत भरे दिया षा रहा है- क्‍ 

" जो लोग छिकर कामतृप८ करना चाहते है, 'णिनते बड़ी सरलता से पैसा 
ऐैठा था सकता है, णो बेवकृप हैं, आजाद है, घमण्डी है, या बपुंतक है, ऐसे लोगों से 
गाषिका ठोक उत्ती तरह व्यवहार करती है, णैते वहःनते तपम्ुप प्रेम करती हो, किन्तु 
ढ्त्ती पक्‍त तक जब तक के उनके पात पैसा है। ज्य वह देख लेती है शोक वे गरीब हो 
गये है, तो वह उन्हें अपनी माँ के द्वारा घर ते लनिक्लवा देती है।" के 

आपाये विवनाथ न सामान्या अथवा केशया के स्वभाव को ठीक-टीक चित्रण 
।*.. » धीरा क्ताप्रगल्मा स्वाॉद्विया साम्रान्य नायिका ।" 

द - सा0 द0 357 
2« " ताधारणल्त्रो' गाणिका कलाप्रागल्भ्यधो त्ययुकू । 
- दधात्यक्म द्वितीय प्रदाश: 

35... उन्‍्नणा म्तुबावॉशत्पतन्त्राहपुपण्ठकानू. । 

रकतेव रन्णवेदा दया नन:स्वान्मात्रा' वववासयेत्‌ ।।22।। 


- दधत्यक्म द्वितोय प्रकाश: 
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। [ ह 
किया है। छतप्रकार काप्फ्शात्त्रीव दृष्टि ते यह स्पष्ट हो जाता है कक वेश्या की 


का मुक़्ीडा धनोपाणन तक सतीमत रहती है। 


आयात्तप्काती में ताधारणी अथवा देष॒या' का अनेक: उल्तेष हुआ है। वेषया में 


न्क दर मु 
प्रादकता अत्याधक होतो' है। वह पुर्षों ते सही प्रेम नहीं करती है अपितु बाहफ्रेम । 


है ५... ० 
स्वघ्छ अन्त:करण वाले पुस्षों में अपने हृदय को सर्मार्पत करने का' स्वष्न्‍॒द्गग रचती हैं। 


है हि अममकाक 


है, ही 


णे कर 


वेपयाओं के अनेक दुर्गगों के कारण गोवर्धनापाय ने उनकी संगीत न करने 


_. ननिएजानाप न द्वेष्टि न ज्यीत गुणिष्वीप  । 


 पवितमात्र समालोक्य सा राग दशयेदंवीह: ।। 


का ममहूगी कृतरमाप पररक्षीष्धप नरमू । 
मात्रा निःसारयेदेषा पुनः सँंधानकाइुक्षया ।। 

> ती0द) 3८88-59 
कण्जलीव्तदकलदूकतपुखपन्द्रे. गीलितततीललकाकिधि...। 
नवीवरव्याध्नतूलों षीपषीयतण्यस्त्पवपया' कतम: ॥। 


- आए ती 2 
ओआवीनीहतें ववीनीहर्तामष युक्तु स्वच्छेष वारवामद्पा:  । 
उपदर्षीपी न्‍्त' हूंदय॑ पपणीवम्बेप वदनामव. .॥। 


“ आए त७ 368 


| 4५ 


की सताह दी &« 
निणगाजबीफोषत्थापपितमीप तारमावत्मादाय | 
ननर्माक॑ च भुण्ठगी मुन्धीत पुछ्षेंप वारपधु: | | 
वीक नन्दा से बपने के ॥ए वेबथाओं की संगीत तवया वज्य है क 
इतकार जहाँ गोफ्धनावारय ने वेययाओं के हुरे। पक्ष का उद्घावओं किया है, 
वहीं पर उन्होंने इनको प्रायंता भी की है- 
प्रुगमदीनिदानमटवी वुद्दृकुममाप ' कृषक्दा टिका वह्हीत । 
हटूटविला तिनी भवती. परमेका पा रसवैस्थम ॥। "० 
पब्दाय यह है कि कस्‍्तूरी वन में, 'दुद्ृकुम पतन की बारीदका में होता है। हे पाराइगने | 
एक तुम पुर के होगों का पद्ठातवस्व हो। अथात ठुम न रगौरकों, परम स्पृह्णीय हो। 
| * आ0 ते 328 
2« ' कुत्रिमकनकेनेव प्रेम्णा' मुशितल्थ वारबीनतायमि: | 
तहघुररिव ववित्तावनाशक्लगोी जनहास्यता महती ॥॥। 
- आ0 स0 ॥50 
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असाउम्क' अधको>एलहक शाह भा लोरथ७ २क-दकरमामाक पैक, वक्त वकबंक अाक>कमपाक पक याामगर आधिपाक भव कहडं४>-माकाजक ऋधी॥-क#प७ कारन आकर: बहकरक, कसत#कका जलवे 


तभी तरह ढो' नायिकाएँ अत्था-मद ते आठ प्रणार की होती है, थे आठ 


प्रदार है- स्पायधोनपतिका, वातक्सण्णा, गिवरहोल्कीण्ठता,बण्डि ता, कहा न्तीरता', ि- 


प्रतष्था, प्राधघ्नर्ताप्रया तथा' अभित्तारिका । 


गोयधनावाय ने अपनी तप्काती में उपयक्त आठों प्रवार की नातयकाओं छा 


विस्तृत वणन गकिया है। उनढा करा; फपित्रण इसप्रकार प्रस्तुत है- 


स्था धीनपतिका- 


किंश292७७५०० अकए9 १४३७० पालक पछाछ+#नेजि,मएन्यदक्ाइकत 


अशएाक ंमा्ाा-अपीकी 


गम नायिका का पीत समीप में रहता हो तथा उत्तके अधीन होता है , 


तया णो नायक की त्म्ीपता के कारण प्रसन्‍मे रहती हो, वह स्वाधीनपीतका कह्ताती 


भें 


8। 


आर्थात्तप्कातो में स्वाधीनमतृगा के अनेक उदाहरण प्राप्त होते है। नायक 


अपनी. प्रियतमा को उसीप्रवार ह्वयः ते अलग नहीं. कर रहा है ण्सप्रदार पन्द्रमा 


जनक कन्या मरदंण 


है ऋ 


अर्डड्ाजर सुपमाकं, चमक, अचार जलकर काका फेक साहाक ४ आर्स है आओ अकका अधका अमर केश, आयकर मम्काक, +जेमबकक अपन अ्ककादक, ऋकनकम, अमल, च्कृप्के आकर साहकाा साफषक वुकदीकि जक्राकम, आहुककाबन, अमकममा- 
श्र 


स्वाधीनभृका तदत्वाण्डताधामितारिका. । 
कलहा न्तीरता विग्नलब्धा प्रोगीषत्मतका |। 
अन्या वासक्सण्णा स्थाद वविरहों त्काण्ठता तथा।। 
- ता0 द8 3/72-75 


आतामष्टा कास्था : स्य: स्काधीनपीतकादिका ; ।॥23।। " 
- दषाध्पकय द्वितीय प्रकाश 
आसन्नायत्तरमणा हृष्टा' त्वाधीनभा[का।" - छ्ाल्पकेभ 
का-न्तो रीतगणा कृष्टो न णहातति यर्दान्‍्तिकम । 
लीविबीवामातक्ता ता स्थात्‌ स्वाधीनभतृका ।॥।7 - साछद॥) 3३/74 
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पे है शुझवा शो- 
” «पु म्वापनहोकों हान्धनमपरदिद्तु हीयक्ाभमोणष: | 
पंप 4 अन्धीत से ता वलुधातायाभिद तुधांपू: ।।" 
अकार त्यायो-मुजा ते सम्बीन्धत एक अन्य पदाहरण इस प्रकार है-नायक नायिका 
भी गयनागाए ते नहों छोड़ रहा है| हे 


वासकसाण्ण < 


जाांजीगां भा आम 


" वासक्सण्णा वह नायिका है, णो (प्रिय के आने के समय हे से अपने 
कि 
आपको तणातों 8" 
प्रस्तुत उन्‍्य में वाप्तव्सण्णा के कम उदाहरण प्राप्त होते है। तथापि वासक- 
ट्रेः 
सण्जा' के क्र उदाहरण प्राप्त होते हैं। तथापि बासक्सज्णा के तही - सही पत्र को 
प्रस्तुत करने के लिए एक उदाहरण इस प्रबार है - 
तपेणशोभाँ (ण्डीपरपाण्हुरैदेधती 
" आवेवशा डिण्डीपरपाण्हुरैद्धती. । 
(प्रयतंगममदगल कि । 
गायात उछार्ततीशता ममठूगल॑ सुरता ॥॥" 


नायिका प्रिय के आगमन के समय लोकभय के कारण प्रत्फक्ष ल्‍्य ते नहीं, अपितु 


निकल] अकका, जनक ये मार. आप अशभीक मकान. डवमीक कयाकव्गा जाकांबक अउनाओे समता बकाया काका अत... आधा: सहाकः भक्त अलेपकिक वुडबिका अहयकर सका असमांक अधाकमा जाके ककवक अैकानकड 'सांकगाक वरीकीबर कामपलॉक 


(९ आ0स0 5 ।ै 
2< अलतयीत गात्रमीखले क्तेए मोौवयीत लोपने हरीत । 
स्वाप इच प्रेयान्मम मोक्तुं न ददातति अयनी यम || 


« आ9 सतत] 84 


3-[॥|.. ढुल्ते मण्डन॑ यस्या: सीण्णतेवासकेमीन | 
ता तु वासक्ाण्णात्याद विदित प्रियतडूगमा ।। - त्ा9दा 3४85 
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बीगठता - 


अर्कपकपसासप+.खतस्‍ंकम्िणकररकाओ: ५आपंअदाहा हम! 


णब नायिका को विती दूसरी स्त्री' हे तम्भीग करने का नायक का अपराध 
माहुम ही जाय, तथा इस अपराध के कारण वह ईर्ष्या ते वल्लीषत हो उठे तो यह 
"ब्राण्डता" कहलातो है! घ्रण्डता ठो "फैयोंक्धातयता" भी ठहते है। * 


बता तप्तकाती . रथ 
आवथातप्ताती सरण्डिता के अनेक उद्दाहर्षीं ते पीरपृण है। एक उदाहरण प्रस्तुत 


"अश्रोषीरपराधान्मम तथ्य॑ कयय मन्मु््॑ वीक्षय.. । 

अभिधी पते न कक यीद ने मानधोरानन: क्तिव: ॥। 
अन्य नायका के संभोग ते अपराधो' नायक क्षनी नायिका ते सफाई प्रस्तुत कर रहा है 
तथा नॉयका उत्त ध्ृत नायक को अभिमुद्ठ होने के कारण उसे क्षमा करने के नए वाध्य हो 
णाती है। 


34 |2॥ " मृदा वातक्सण्ता स्व क्यत्येष्यीत पप्रयि ।॥॥ 24॥।" 

- दपाल्यकर्य द्वितीय प्रकाश 
4* आ0 त्र0 ।0६ 
5० "पाप्रवभीत प्रियों यत्या अन्यतंनोगीयीहनता । 


ता बाण्डतीत कीयता धीरैरीष्योक्बाययिता ॥। के ताएद0 3/75 
"शा वेघन्यासहूंगा यकृत बीण्डतेष्या क्षावयता।" 7 सर द्वाएप्रा।: 


9५९ आ9 तस8 ८8 


की ि। 5. 


बाण्डता न (यिक्य का एक पित्तावबैक उदाहरण इम्तप्रकार ह-सण्डता नाता 
अपनी तत्ी से अपने परत के अपराध को बता रही है कि है त्ीख| यह मेरा पीत मुष्ठ मे 
हंगे कण्णजायद पिदनों के छोतु हुए भी प्रात: मेरे पास आकर शरु० बोल रहा' है पक मैं क्‍िसी 
अन्य नाता मे यंगोग नहों फिया था। | 

इध प्रकारे श्ण्डता नायश आर्यासप्तातों में बा: चित्रित हुई हैं। क क्‍ 


बहा न्तीरता< 


जो नाथक के अपराध करने पर क्रोध्ते उसका वतिरत्कार करती है, बाद में 
अपने व्यवहार के विवध्य में परधाताप करती है, वह कहा न्तीरता नायिका कहलाती है। 
कला न्तारता नायिका की यह पिशेषता होती है शक वह पप्रय के परी त 
आवरण पर कुपित होकर प्रणय-कलह करती है। आपार्य गोप्धन ने अपनी कृत में प्रणय-कलह 
को ' बड़ा महत्त्व पिया है। ऐसा तगता ह कि उन्हें नायक-नागयिका के इस प्रणय-कलह 


सकल भालंदक सुकाकंक कहाका संककका, पैकेडकार 0 अकाकई ७०० धजआओं ५०४ है खल्खक दाम आया सयवाके ७०७७ ऋल फफकको अल ऋषका कमाल इलकाक भॉकक अकक जा, ब्ह्क्क्कः समा अंधकार अछाबंकर जिम, जकबकर- 


।* प्रातत्पागत्य मषा वदत: तोठि नात्य वव्धते ब्रीठा । 
मुछतस्नयापि यो8र्य न लण्णते दग्धकालिकया || क्‍ 
- आए से उठा. 
2« झती प्रकार अन्य आया द्रष्टव्य है - ।।, 20, 90, 377 आदि । 


3* ॥।६ वाहुकारमाप प्राणनाय रोषधादपात्य या ।ै। 
प्रा तापमवा प्नोवीत कहहान्तीरता' तु सा ।। ः 
“ बात दा 382. 


१2॥ " दलहान्तीरता5मषाद्वुतेन्‍नुशया वियुकृ। ५. - दाल्पक्मू । प्रकाष 
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' में बहुत रस प्राप्त हुआ हैं, तभी तो उन्होंने क्लहान्तीरता के अनेक वित्र प्रस्तुत क्ये है। 
जब नायक गमिध्याढोप वाली नायिका से अनुन॒य-विनय करके थक गया, और उसे मनाने में 
अतपल रहा तो वह चला गया। उत्त नायक के पल्ले जाने पर घरावियका प्रधाताप्‌ करतो हुई 
कहती है- 

उपपा राजुनया स्ते क्तिवत्योपेक्षिता: ततीव्का . ।ै 

3धुना निष्ठुरमीप यीद से वर्दीत कीलकेतवाधाजम ।। | 
ज्ती प्रगर कलहान्तीरता का एक अन्य पित्र, जो प्रणय कलह से रत्ाशधिक्य प्रदान करता हैं 
इत प्रकार ह- 

करपरणेन प्रहरात यथा यथाहृगेष कोपतरलाक्षी . । 

है 

रोषयाीत पत्यचयपनेस्तथा तथा प्रेयर्सी राश्रिक: . ।। ब 

कृद्द नागयका ऐसे-ज्ले अपने हाथों और पैरों ते नायक पर प्रहार करती है ते 
नायक रतप्रानप्त के लिए उत्ते और कुपित करता है। इत्तप्रवार स्पष्ट है जोक प्रणय-कह हैं 


प्रथय-व्यापार और बढ़ णाता है। 


| ९ आ! _क्ष0 ।20 


2० जा0 कक्ष) ॥89 


प्रिय के दत्ततकेत समय पर उपस्थत न होने पर णो नायिका अपने आपको 
अत्यीधक अपमागनित तमझ्ती है, पह ऐ्रिप्रलब्धा' ठह्लाती है। | 
आयत्तिप्तकती में इस नायिका का उदाहरण द्रष्टप्य है- 
" प्रमरीव क्रोषगम गम्धह्ठता कुपुमपुनुतरन्ती त्वाम. । 
अध्यक्त कृजन्ती संकेत तमीत सा भ्रमीत ॥।” हें 
नावयिण प्रिय द्वारा बताये गये संकेतत्पत्न में इधर-इधर घूमती है किन्तु पट 
उत्ते पाती नहों है। 
धर. का एक अन्य प्रस््षम इस प्रकार है- नायक से नायिका की तषी 
कह रही हैं शक उत्काठायुक्‍त नायक तुम्हारे द्वारा ये गये संकितस्थल पर पहले ही 
पहुँचकर तुम्हारी अनुपीस्थीत ते वह पतली गई्ढ। सम्प्रीत तुम्हारा आ“लिठ्र॑गन' अहैगराग से 
गुफ्त पुक्ष ही करेंगे। अधात्‌ तुम्हारे बलम्ब करने से वह उत्कीण्ठता नायका वापत्त पी 
।* |]| प्रिय! कृत्वापि सड़॒केत॑ यत्यां नायाति तीनाधिम । 


विप्ल्नब्था तुता बेया नितान्तमद्मानिता ।। 


- सा0 द0 3/853 
१2॥ " बप्रतब्धो क्तसमयम्राप्तेघीतीवमानिता ।। 256 ।॥।" 
- दषच्यक्म ॥। प्रकाश: 


थे आ॥ त्र0 १2४ 


[40८/ 


गई । अब वो केवल पछताना होगा । 
280... 0.0 

एत्त नायिका का प्रिया गक्सी कार्य से दूर देश में सस्थत होता है, यह 
प्रीषितोप्रया या प्रोषषितमतका कह्लाक्षी है छ 

आर्यासप्ताती में तैयांग श्रद्गगार के साथ ही ताथ वविप्नरलम्भ भ्रुद्गगार का भी 
वितरण हुआ है। यही कारण है शक यहाँ पर नायिका को [प्रिय के ववियोग की व्यथा भी 
तहनी पड़ी है| प्रोषितपातिका का एक उदाहरण प्रस्तुत है- 
|* " प्रधमागततो तत्काल परपाहितेय॑ वविलामबदोषे तु । 

वक्ष्यीन्त ताधूगरागा: पथ तरवस्तव.. त्माधानम्‌ ॥।* 
- आए ता! उधा 


2" « नानाकायवशापत्या: दूरदेगों गत: पति: ॥ 
ता मनोभवदु:खाता म्पेद्रोषितमतुका ॥।" 
- सा0 द0 3/84 


“ हे दूरदेशान्तरस्थे तु गर्यत: प्रोषिर्ताप्रया ।" 
- पंशसूपकम्‌ || अकाई : 


" 3हूके ।नकेय कृफतदृष्ा: पनैक्स्थेतत इंसन्त्या:..। 
मोक्ष्यातम वेषिबन्ध कदा नंछगन्धौला क्त: ।। 
विदेश से प्रिया के 'महन के लए उत्कीण्ठत प्रिय घर की और प्रक्‍त्थत होने 
के बाप ककिन-ीकन भावों ते व्याप्त रहता ह- इसका पूर्ण विचित्र यहाँ उपस्थित हो णाता' है। 
प्रे॥कि प्रीधितपरतिका नायिका अपने वेशों को श्रदगार नहीं करतो ह अतः उसकी फेगी उततदे 
प्रिय के तम्नागम के पृष्ठ तक वैसी ही बेंधी रहती है। 
आयातप्ताती में प्रोषौ्विभत्ेकरा नायिका के तोनों भेष्टों )प्रवत त्पातिका, प्र व- 
त्त्यत्पातका एवं आगमाीतकाई वा उल्लेष्ठ प्राप्त होता है। अब तोनों भेदों का क्रम्ला: 
उदाहरण प्रस्तुत ह्ठ। पऋख्सत्पातका व्का उद्दादडशाश -- क्‍ 
" त्वदग प्रनौदकतगणना वक्करिंप्रा भभराहूक्ता तुमग..। 
गण्डस्थलीव तत्या; पाण्ड्डीरता भवनभिवत्तरापि।। " कं 
प्रवत्त्यत्पातिका' का उदाहरण द्वष्टव्य ह- 


" भीवताति रणनी यस्याम्ध्फामशान्तये पद द्धती म्‌ | 


ते बलाइलॉयताइ्धाबद्धा मामुरीत्ति पातयात [।" 


पामंन. साया. कक 'कंकेमर, उशमक ओम अमल... साझाक. पाक. आबी३. पान. सदा... का. जाशाक. धंधा... जद. मिक.. बा. आयाम"... वाद. जाला... जाके. कक... सकी... स्‍ाफछक ऋाक.. वधिक.... चाइांगा माइक. चाकाक सकैजल+... सकी 
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४* आ।! 99 259 
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इती प्रकार आगापातिक नायिका का उदाहरण प्रस्तुत है- 

स्पप्तदनीनकटे नीलनीमामनवर्ातच्छदां नरीक्षयैव | 

हा गृहिणीतति प्रतपंषिषरागत: सीख पीत: पीतत: ।। ' 
29094 8,500 /62 480 

" जो नागयका काम के कीभृत होकर त्वयं नायक के पास अभित्तरण करे या 
नायक को अपने पास हुलवाये, वह अभित्तातरिका कहलाती है। यह अभितारिका नायिका 
रात्रि में नायक के पास अमितार करती' है। यह लोकहण्णा के काएण शात्रि छो अभितरण 
करने का उीधत समय मानती है। जब यह ना7यढां कृष्णपक्ष में अभितार करती है तो वाले 
रंग के वल्ताशषणों का प्रयोग करती है तथा प्रुक्‍्त पक्ष में अभितार करती है तो पपेतवस्ला- 
भेंषणों का योग करती है। इसी कृष्ण-पक्ष एपं पुकहमक्ष के आधार पर इसे कृष्णाभितारका 
एवं इक्ता मित्तारिका कहते है। 

प्रस्तुत कृत में अमितारिरका के दोनों सपा '॥ १४५ मेता रिका एवं पुक्तामि- | 
तारिकाय का यधात्थान चित्रण हुआ है। तफ्राधम कृष्णा मित्ताररिंका का उठ दाहरण द्रध्टप्य है- 
|" आ0 हा 579 
2« " अभित्तारयत कान्‍्ते या मन्मपकांददा.। 

त्वय॑ वाभितरत्येषा धीरैल्क्तामभिसारिका।। 
- साएदा! 3/76 


! मुगमंदलेपनभे्न नीलीनिषोजैव क्‍निश्ि निषेव त्वमू 
कातलन्धायमन्दी परामी नदी न्दरतुन्दी व सीख ।। ह 
धक्ला भित्तारिरिका' का उदाहरण प्रस्तुत है- 
“ज्यों त्त्नामितार: तप्राषितदेश प्याकोपमील्लको त्तते.। 
ववधासि मनी ननिशितिव स्मरस्य कुमुद सल्कारिका. ।।" न 
रमन्परीकार भानुद त्त ने दशामेद के आधार पर नायिकाओं के तीन भेद किये है- 
| _अम्यक्तंतांगदु धविता , 2०. गाँविता ,. 3- प्रानक्ती । 
आयातप्क्ातों में इढ तीनों नायिकाओं का उल्हेषठ हुआ है। 
। 8 
जब नायिका नायक के पास प्रीष्षत अपनी सक्ली, द्रती या तपत्नी को तुरतधि« 
हनों के कारण नायक द्वारा उपमुक्त अनुमान करती है तो तीज्र वेदना का अनुभव करती हैं। 
ऐसी दशा से युक्त नाययका को अन्यतंभोगर :छता नायिका कहते हैं। आयोसप्काती में 
झका उदाहरण द्रष्टष्य है 
" स्वायीनिरधरप्रणनवाहुक पत्ापलोपदिनशयन:. । 


एुभगा सुभगेत्यनया सीख निकिता मुछारिता पल्ली।" ग 


चाकक *कीफकक सवकिकाक, हा टन कमोवान अऋाक के सामांक सख्त बल्हाक वायइक हु अधिकालत, अकयंक हा वयाकाकर, आओ ऋषत 8 20 कक ऋषि अधाकर अकाइक काका क्या फडकाकोर कोइफकेक, दलीमंदद "कद, अटल हा] 
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थे आ0 त॥ २१३ 
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2० का वि 0 « 
जब नायिका नायक के प्यवहार ते अपने को सौमाग्य्रातलिनी मानती है तो 
वह गावषिता कहला वी है। 


आयात्तप्क्ाती ते इधका उद्ाहरध् प्रत्तुत है- 


बहुपोगषाति जाक्षाल्णश्रति पयत्येन दीयत उपहीत्तति । 


क्‍ | 
तत्कालकीलततण्णा पिशुनयाीत सा: पोमागुयप्र॒ ।। 





यहाँ पर नायिका गाँवषिता है;क्यों॥क नायक बहुत पीलयों पाता होते हुए भी जम नायिका 
में अत्यब्त आत्कत होकर उप्तके सौभाग्य की वरीढ्व कर रहा है। यहाँ पर नायक का व्यप्ठार 
नायिका के तोभा ग्य को सृुित करता है अतः ना/यका गाँदिता ही है। 
38... आयकी- 

यह नायिका नायक को पाहते हुए भी बाहुय स्य से मान का प्रदशन करती है। 
आर्यातप्ताती इस नायिका ते भरी: व्याप्त है। मान प्रृदृगागरिक सावनाओं को जागीरत 
करने का वपष्रिष्ट साधन हुआ करता है अतश्व नायक के रीत्माप को जगाने में नायका का 
मान करना अत्यन्त महत्त्व रब्ता ह। 


+ 
का. गवाक.. सका... सबक... सकक...3. पाक... केन... मकान“. कक. स्‍हाका... आकक.. फबीकि':.वाक. माघ. धारक. धादवा.. आदर... पाक... डी... गम. चाकाा... यो... बढ... सा. गा... जाया... करना... सा... सा... धान, 
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आयांत्तप्क्ाती में मानवती का एक लय इसप्रकार प्रस्तुत है- 
" आलोक एव प्मुत्वी क्वाधिदाप वदिक्ते न दाक्षिणा भवीत्त । 

छायेव तर्दाप ताप॑ त्पवमेव मे हरास भानवीत. आन 
नायक मानवती ना॥यका से कहता है शक यधाप तृ दीन होते ही अपना मुँड फेर लेती हो 
ओर कभी अनुकूल नहीं होती , फिर भी तु छाया वी भाँति भेरे तन्‍्ताप को दूर करती 
ही हो। मानवती का एक अत्यन्त सरत उदाहरण दृष्टण्ये है 

तत्रीडा त्मतमन्दशवीसत॑ माँ मा 'स्पृशीत झतनत्या.. । 

आकोपमेत्य वातायन पिधाय तत्थत॑ पप्रियया ॥॥ हे 
“मुग्ें मत छुना" तथा “गड़की बन्द कर हैना" मानवती का विवश्चिष्ट एवं त्तत हाव-भाव॑ 
ह। इस नायिका में ब्रण्णा भी है क्योंतिक सीयाँ देख रही हैं; तथा मुस्कान एवं मन्दर वास 
पुक्त भी है, कयोंतेक काम वा आपर्विभीव हो गया है। मुढ्े मद छुना- यह इसीलिए कहती है 


कि तीख्याँ देख न हें । खखिडिकी बन्द करके रीत के मार्ग को स्पष्ट कर देती है। 


। अआ9 त0 7७ 
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नावयिका' की महा यिका एँ- 
नायक के साथ नागयिकाओं का समागम कराने में सहातगयकाओं की आकयक्षा 
हीती 8४ ना तहायकाओं के नायक-नायिका का समागम संमव नहीं। काप्य्यात्त्र 
में इन सहातियकाओं का उल्हेंख किया गया है। ये-सहातयकाओं-का--उल्लेझ-नकया--गयाः है। 
ये सहायिक्षाएँ हैं- द्तियोँ, दाती सथी,धाय की बेटी, पह़ोसिन, सन्‍्या नी, शक्षिनी 
। ५ 
आद। काध्यशाल्त्र इस बात पर भी जोर देता है शक नायिकाओं को नायकों तक अफा 
सन हू ४ 
प्रणय-सन्देष्न पत्र-प्रेषण, स्निग्ध दुष्टिपात, मधुर वातांलाप एवं दूती आवीद द्वारा करना 
2 
वाहिए। 
गोव्धनावार्य ने तो नायिका के सन्देशा-प्रेषण का प्रमुष माध्यम नागयका के 
कटाक्ष को ही माना है और इस छटाक्ष के सामने दूती आगीद के प्रयोग को व्यू बताया 
है | 
है। यर्वापि आयात्तप्तातीवारने नायिका के कटाक्ष को प्रणय-सन्देश-निवाह का महत्त्वपूण 
ताधन माना है तथापि उन्होंने काव्य में दुती एवं सदी के महत्त्व को भी. नहीं नकारा ह। 


नायक-ना या हे प्रण्य-ध्यापर में दूती एवं सती की प्रफुख भ्ीमिका होती है। 


कफ: 'इकन्हकन 4 अफआाक आर काना, ँन्‍कृम्आरऊ क्रमकनप वडलअंपक अवाए. आओ यम, -वकाफ़ाल ऋषफन, का _सियुकलकक, धरा पननक, काका अम्हेकवर 'जीआांओो साक्रनक इपकमक. सका, अकााक, अए्मक '४०ाााओ अफमेक्क भरककनकाक, लक, उमबन्‍कत, लाधालक.. सनम खाए, 


।*.... दूत्य: तढ्ी नटी दासी घाजेयी प्रीतिवेश्िनी । 
बाता प्रव्रीजता कार: शिल्पन्याफ्का सपये तथा ।। " सा8दा3,/ 28-29 
2० “ हेख्यप्रस्थापन पैल्‍्नग्थैवी क्षितादुभाषिति: | 
पूतीसम्रेषोड्ननाया भावा'िष्याक्तीरष्येे ॥॥" -ताएंदा) 5227-28 
(.« उीण्यतताौभा ग्यमदस्फुटया नचा नद्गगमी तयो नो : । 
अकीलतमनसो रेका ' दुष्टिदृती निरृष्ठार्थी ॥-आएस0) ।28 


कल 

यह नायक-नायका में परत्पर उतकता एवं तहानुधीत जागे।त करने में 
निष्णात होती है। यह नायक-नायिका के मान की दशा में ईर्ष्या एवं सन्देह् के ब्वातावरण 
को सह्योंग एवं 'कवात में पीरवातित करने का दुःसाध्य श्रम करती है। यैसे भी दे हृदयों 
को तम्प्रक्त करना दूती के हो बुत की बात है। दृती अपने इस महत्त्वपू्ष कार्य को 
बड़ी वतुराई ते सम्पन्न करतो है। यह अपनी वाक्यवातुरी से छठे हुए प्रेगमेयों को आत्तानी 
से एसला हेती है। गोपधथनापार्य ने दुती के विषय में एक आया में कहा है के यह ववीभिन्‍न 
प्रदार के वपन को रपने वाली होती है ; पन्द्रमा को भो लाकर हाथ में दे देती है 
(असम्भव काये को भी तम्भव करके वीदखा देती है| किन्तु पय्सन के बिदनों में साथ नहों 
देती ह। अधांतृ प्रारम्भ में दो हुदयों को ला व देती है किन्तु अन्त में साथ नहीं 
जमा बातों है। जो भी हो नायक-ना यका की प्रणय-लीतला में दुती की भूमिका बहुत 
तराहनोय होती है तनी तो गायात्रप्काती दूृती का बखान करते हुए बताती है बक 
यह काब्वा एवं #दुर पचन बोलने में बुब्बाल होती है। यह इतनी चतुरता ते कार्य करती हैं ैक 


न नहीं' र ८ 
ताप भी मर जाता है तथा लाठी भी नहीं टूटती ह। 


| (028 डाई वकाबस्बन कक करके अआसक फषनन७ 'फाकबए अल्‍क, आकलक _जखर# ऋषकमक, जवान किक, उ्वहकन्गेन सभी अदा उकहीप्कक, उमा अरब, ज्हामनक- उन्‍कनक, स्यायमकर हल सक्ककरन वा सका, उककाार सडमक ख्यकाका-, नरक, अन्‍जलमा, 


| * आय विवविधप्ृवनरपने दद्ाति पन्द्रं करें तमानीय  । 

प्यप्तनीदवसंधष दुतत कक्‍य पुनत्त्व॑ दानीयावतत |[। आ0 त0 ४8 
2* दुई तुमे 'वअ कुसला कक्‍छउमउआई जाणते बोल्तुम  । 

कग्डुड्पण्डुरें पह ण होइ... तह ते करेज्जाप्ु ॥। 


गाधासप्क्ाती 2.7 


आर्यातप्काती में नागीयका की तहातयका के स्य में दूती के अनेक ध्थ प्रस्तुत 
कक्ये गये है। कमी यह दुती नायक ते नायिका की वविरह-वेदना का वर्णन करते हुए कक्षी 
है ककि 'ज्मकी अद्ृागक्षातन्त नष्ट हो चुकी है, वह प्रिया, बर्फ के समान शीतल कोमल 
श्यया पर तुम्हारे वविरह ते अत्यन्त शहम के कारण भीतत व हमालय के पृष्ठ प्रदेश पर 
प्रत्यक्ष रात, गयाशञून्य औषधि की तरह जतती' रहती है। “कहीं पह यह दुती नायक को 
आकाषित करने के लिए नायिका के गुणों को बछान करतों है, कहीं पर विसो नायक से 
मिलाने के शलिए बहकाते हुए कहती है कक हैं ताहसकाररेंण | तुम्हारे कटाक्ष ते वह राश्ते 
कं 'स्पृष्ट हुआ। यह बडे दु:छ की बात है, क्यों'क वह तपस्वी एवं ब्राह्मण है, उत्तके य्षो* 
पवीत से क्या तुम्हे ज्ञान नहीं हुआ 9 अब तुम्हे उसे जीवनदान देना होगा नहीं तो द्रह्म- 
हत्या का देष मा ॥ दूती नातयका को निर्भय अभिसार करने के शिए प्रेगरित करती है। 
श्ष आ0 त0 538 
3« अगीणतमी हमा लॉइधतगृत्थनेह: स्तनंध॑यावरोधी । 


इष्टा की कल्‍्तास्यास्त्पीय राग: प्राणीनरपेक्ष:  ॥। 
- आ0 सत0 ।॥0 
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यह अपराधी नायक के अपराध को नायिका ते क्षमा करवा देती है। इसप्रवार यह अपने 
ढर्तव्य वा पकित्य ते निर्वाह करती सप्ताशती के अनतार झसक ल्‍ हो अर 
कत्तण्य का प्रुणल्य ते निर्वाह करती है। आया के अनुतार झसका प्र्ुछ काय नाथ 
थे | पु 
नायिका का तंयोग कराके वहाँ ते पता णाना है। गाधासप्ताती में भी हमें दृती के इन्ही 
तय फा धर प्राप्त € ९2 नातय की ही 
कार्यों का पर्णन प्राप्त होता है वहाँ भी यह दूती नायिका से नायक की दमा का वांन 
का भय ९ थे 

करती &, मानिनी नायिका को उीवत विक्षा देती है शक अत्योधक मान ते प्रेम नष्ट 

हि ० [ . है. कि 
हो जाता £&॥ दृशी ढ्नो-क्मी अपने इस पीमिका से तंग आ णाती है क्योंगिक नायक- 

| <: “गे 
नायिका के मान को दूर करते समय कमी वह स्वयं गतरस्कृत हो णातो है। 


पदक करा सु.इकजक अकक०-- हवा कसम जजकयी, अदा आपका चहल रान्‍मबुक सिरडइन अकाकीदक, समब्बाकक जनक, उहबसक, िफमक सलकमक उ्कफन्‍्क, अलकानमक ऋण अदावक इक, हि आक कक सॉलिकिक 'हन्‍्ककक, ालावस, अमकक अन्‍ममाकनत सपपफप, च्यहइल, 


| * उपनीय प्रियमतमर्पापंद प में दग्धमानक्मनीय | 
नमो पक्म एव क्षणव्रे दृतीव चीलतातति ।। आ0 स0 ।37 
2* तो तुण्झ कए तुन्दीर तह छीणो सुमाहलों हीलअहत्तों । 


णह में मप्छोरिणीएें वि दोच्यं जाआएँ पीहिकाफ॑म | | 
- गाधा॥ ॥/94 
3« तंघ्य॑ कलहे कलहे मुरआरम्भा पुणो णवा हीत +. 
प्राणी उण मार्णास्ताण गल्झो पेम्म॑ विणासेइ ॥। 


- गाधा0 8/2। 
4० पीरिहुएण वीव वदिअहँ घरधरमीमरेण अण्झ्रकण्णीम ।ै। 


चिरणी विएपं ड्डीमणा सीवअम्हो दइृदकाश्ण (| 


“ गाया॥] 2/3+ 
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इ् प्रकार आयासप्काती में दृती की पूर्ण का प्याउया की गयी है और 
उत्तती यह प्याथ्या गायासप्तक्‍्ती में विववीीषत दुतों से पूणतया मिलती है। पुरी आया 
तप्तधातोी में दूतों नायक-नारयिढ् में प्रणय-व्यापार को जारी रखने में प्रयासरत दिखाई 
'पड़ेतों ह। अब भला रेसो गुणवतों दूती को गोवधनापाय क्‍यों न महत्त्व देते 9 

नायकन्नायिका को सहाययिका के हप में दुती की ही भाँति सखी का भी 
प्रहत्त्व है। आयात्तप्ताती में तो तबी को भूमिका दूती ते मी अधिक सराहनीय है । 
कनी नायक ते ना॥यका के प्रेमातधिक्य को पर्णन करती हूँ है, कमी नातीयका की वपिरह- 
वेदना नायक तक पहुँवाती है, “ कमी नायक को नायक के प्रीत आकर्षत करने में 
पह्योग देती हं, + कमी नायिका से अधिसाएं के समय को बताती डे * आह-बातकम भी 
प्रेममेयों को. परत्पर आकृष्छ करने को काय सख्ली ही करती है। स्थी सदैव मानिनी 
| « एक णोवनमुल पन्चलमीप तापयन्तमीप सतततम्र्‌ ह 

अन्तर्वैह्लीत वराढी ता त्था' नातेव निश्ववासम ॥। 


आ0 त0 ॥47 
2* अनुरागरवातना तव वविरहेशीगरेणे ता मृहीताइगी । 


जत्रिपुरीरपुणेव गौरी वरतनुरधाँवीशष्टैव ।। आए0 स0 23 ।। 
3९ आए क्ष0 45, 335 आवद 


4० आ0 ते! ।35 
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को पति के प्रीति अनुकूल व्यवहार करने का उपदेश देतों है। नायक के दुष्धन से प्रद्पित 
नावेयक्ष को तरी तमबाते हुए कहती ह- दुपरे के झख का अध्रिय वचन तो दुक्धन कहा 
जाता 8, उन्‍्तत पही वषन प्रिय द्वारा कहे जाने पर रन्‍्जक वषन माना जाता है ॥यह 
बात ठो५ उप्तोप्रकार है ऐसे अन्य इन्धन से उत्पन्न होने के कारण जो ध्रुआओँ कहलाता हैं 
पटों अगह ते ३त्पनन होने पर छ्प कहलाता है। अतश्व प्रिय को बातों ते रूट नहीं होना 
वा हए। | कहीं पर यह सी अमभितार के बाष्क तत्त्वों को बताते हुए कहती ह- हे 
फामनी | गीतीनिरोध, तहक्छनाना,शियतता, कम्पस्न, प्रिय का सपिन्तन, मार्गन्माग में 
आकाशीह्टगन आद तभी अमभिसार के बाधक हैँ अतएव अभितार के समय ऐसा नहाँ कला 


वाहए।" इतप्रकार सखी नायक-ना यिका के प्रणय-प्रसह्ृग में अपनी महत्त्वपूर्ण भुमिका निर्भाती' है। 


।* अन्यमुत्ते दर्वांदों य: प्रियददने स शव पीरहाततः  । 
दतरेन्धयन्मा यो. ध्रृम: सो ध्गुस्भवों हप: ।। आएस0 ।॥3 ॥। 
धाम आया को " अमह-यतकम" के टीकाकार अहुनवर्दिव ने अपनी "रसिका- 
न्यीदनी”“ टोका में 8 दें इलोक की व्याब्या मेँ'उद्ठत किया हैं। इस पलोक में भी 
तबी क्‍विनन नायिका को समझा दही हैं- 
" नायां मग्धशठा हरीन्त रमष वितष्ठीन्त नो वास्‍रिता - 
स्तीत्के ताम्यीत कं च रोदिष मृषा तासां प्रिय मा कृथा: । 
. कारत: फेलररूचियुवा. 'सहुदय॑स्तादुक्पातः . कातरे । 
पक औो बबरकर्की:. पप्रयातिराकरम्य पिक्रीयते.. ॥। 


अमस्यातक -8 वाशिलोक 


नायक 

काव्यश्ासत्रीय दृष्टि से नायक पार प्रकार के होते है अनुकूत,धृष्ट, दक्षिण 
एवं झाठ | 
30३ नायक - 

जो नायक एक ही नायका के प्रीत आसक्त रहता है अर्थात्‌ जो नायक एक- 
पत्नीड्त होता हैं, वह अनुकूल नायक होता है| । 

आयात्तप्काती में अनुकूल नायक के अनेक उदाहरण प्राप्त हीते है। नायिका 
तदेव अनुक्ुंतत नायक की प्रशंता हो करतो है अधोंतू, उसमें सब गुण ही गुण दिखाई देता है। 
इ्त प्रकार ॒ का एक प्रसदृग द्रष्टप्य है - 

" नोत्तपते न स्‍्नेहे हरीत न निरवागीित न मीलनो भपीत ै 

तत्वों ण्न्वली नि निश्निप्रेमा रत्मप्रदीप इव...।।" 
प्रस्तुत आर्या में अनुकृत नायक का वपित्रण हुआ है; क्योंतिक नायिका को इस नायक में 
तब शुण हो गुण वदिखाई' पड़ रहा है। नायिका कहती है विक नायक ढां प्रेम प्रत्येक रात तम 
| * " अनुकृतत्त्वेकनायिक:। " 

- पपाध्यकप द्वितोय: प्रकाश: 


2९ आए0 त0 3।7 
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ही बह्वया है, न प्रीतिनाशक होता है, न नष्ट होता है, ने मीलन होता है। इसकी 
पका वधी ही है ऐशे रत्प्रदोप न द्वाक, न तैलनाशक, न कप्जलदवायक, न नष्ट होता है, 
रात मे प्रकाश ही पता हैं। झमप्रकार नायिका अनुकूल नायक की प्रप्नता करती ह। 
दाह्पकंजा ₹ ने अनुुज़ नायक के प्रसंग में उत्तररामधीरित के रामपन्द्र को 'उद्नृत किया है । 
3नुहूल नायक का यज्जसंग इस प्रकार ह- नायिका नायक के सौन्दयाद्ुर्णों को त्मी 
से बताती है शक मेरा प्रियतम तुन्दर, वृक़ीकक्तकाल, कामकलािि ह+ यह बात तो सत्य 
एवं कनष्चत है शकन्तु इन सबके बाउतुद वह अपवाद प्रून्य, वद्वितीय तस्‍्ष्णी को नहीं जानता 
ते सुन्दर, बढ़, कलाधंर निष्कलबूक प्रात्मच्चन्द्र द्वितीयानामक ततीय को नहीं जानता है| ह 


अप स्कलकक्‍क, 0 _अक _ऋयकल्क, कॉदकमम अल अ्याऊपकक, ऋषयर- सकल अहम हि फरपानक 02 हैक फरतानापम अकबर, आओ अरक, कम्फफ, अर कलर, अ्सैमक, कुत्समाल, कक कव्सल अकब्बंसपक अकबर, हपाकयन मा खुककजफ, कबीर: 


न मुष्दु जया रनुगते सवा त्त्पवस्थातु यदू 


बट 
। 
६३३ जज दा 


विश्नामों हृदयत्य यत्र जरता यीत्मिन्नहारयोँ रक्ता: । 
कातेनायएणा त्यया त्पीरिणत यत्लेह्सारे सस्थत॑ 
म्रं तत्य तुमानुषत्य. कथमप्यक रह तद्राप्यते । क्‍ | 
2* तत्य॑ मधरों नियत व॒क़ो बुनें क्लापरो दीयत: । 
ते तु वेद न द्वितोयामकहबूक: प्रीत्मादिन्‍्दीरिव ।। 


“ आ70 स0 89| 
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शड्ट नायक - 


इंकार! '+र>पदाक कारन; नया>मक्रेत-... वकानायातपरकामप. विनय '"कापमक, 


कमी नायक पछिप छपकर कीनिष्ठा' नागीयका के साथ क्षद्रगा रपेष्टा एँ करता 
है, और उत्तकी इन पेष्टांओं का निशान उसके पारोर पर लगा रहता है। ज्येष्ठा नायक 
के तामने जब, उसके ये अश्ूगापविकार प्रकट हो जाते हैं और उसे नायक की 'छपकर की गई 
तारी पेब्टाओं का भान हो णाता है, तो नायक' धृष्ट कहलाता है। धृष्ट नायक अपराध 
करके भी भाडुकत नहीं होता। | 

पूँएक आयारपष्काती अत्यन्त क्षद्गगातरिक ग्रन्ध है अतश्व यहाँ पर इझस्प्रकार के 
नायक की आधिक्य है। एक उदाहरण द्रष्टव्य 8- 

" हतीत चरणाराहारे तल्पादपतारितों भीव स्वीपीष । 

नात्तदृश्ेठष कुत प्रिय मम हृदया त्त्व॑ वनि:सरासि ।] 

यहाँ पर अनुववित आपरण करने वाले नायक से नायिका कह रही है कि मेरे 
पादग्रहार ते तुम दु:बी न होकर हँसते हो, शधूया पर से हटा दिये जाने पर भाम पर 
लेट नाते हो। इत्प्रवार तुम मेरे द्वारा अपमानित शैक्य जाने पर भी हृदय से नहीं निकलते हो 
अर्थोदु तुम्दारें प्रात भेरा प्यार बना रहता। ननिशिचत ही यह घृष्टनायक का उदाहरण है। 


आकर अब सककीक,, पोषक 'वकमाडा+ अपकननी, १७७०आ कल, जाओ ऑकमक गकमक- ज्काकक ऋाक अकक भामक स्ककमार, कक शिया दांत बछकाक अफबकर: थक 'कक्याआछ, न्यइंक, हा जा अकाल, अगबुकक, विककात अकढका, ज्लॉलापक, 5७» 


| * “ घ्यक्ताइगवक़तो धृष्टो ।" 
दाल्पकम वदितीय: प्रकाइ' हे 


2? आ0 स४ 899 


हल 
के आ 
(5) 


' धुष्ट नायक का एक प्रतह्ृग इस प्रकार है- नायक पराह्नासक्त है। नायिका 
की रुयों ऐसे नाथक को फटकार लगा रही है। सखी नायक ते कहती हैं शोक ह ह्यूत | तुण 
ता पाहो देसा मरी तथी को कह तो। तम गलती करके क्‍यों शछपा रहे हो। णाजों 
मेरो तथ्ठी हो एकमात्र ऐसी स्त्री है जो तम्हारे कत्यों को जानकर भो सहन कर हेती हैं 

पूक यह बैपारी तुम्शरे बना णोतीवत नहीं रह सकती है अतश्व तुम्हारा उसके प्रात 


| 
शिया गधा आयाण नििन्‍्ध हैं 


क न्‍कनजर 


आयासप्कांती में शक स्थान पर साण्डता नायिका अपनी सती से धष्ट नायक 


के अपराधों को बताती है कि है सत्र | इस दुष्टको८ प्रातः मेरे पास आकर ब्रूठ बोलते 


हुए परम नहों आती। यह रातमर अन्य ल््री के साथ रीत करके उसके थिहनों से जुक्त 
हाँ कर प्रात: मेरे तम्मुब आकर लीण्जत नहीं हो रहा है। आशत्क्ातक में भो धृष्ट नायक 
का झमीप्रशार एक प्रसंग द्रष्टप्य, है- नायक परस्त्रीत्तभोग के विन्हों से पपीनन्‍हत होकर 
मराजिनी नायिका के तम्प आता है उत्त समय वह बीण्डवा नायिका अपने इंष्यीजन्य 


विकारों को छ्याने के वर छूँध्ने के बहाने लीलाकमल को अपनी नाक ते हगा लिया। 


खा कक, नायक: कारक अखबार हा] हमााइका कक अभकाक वाया कड़क अमाकफ़, अवश्क+ अर लाख अाकंक, कलकबक काका अोकणाक. ऑन किस्म अमर माकपा अषकाका- अमर अऋष्क' वॉक अाकाा# इनकार का कममक आधयेक 


|* आप्म यथा यधध्छास युक्त तव कितव ककमपवारयाीसि । 
स्त्रीजाततान्ठनम्तों जीपितर्ूका सी सुमग. १ 


- आ0 त0 %ऋ 
2० आ0 सा उ57 
3* लाक्षाद्षम हताट्पह्मामिन्न: केप्ररम॒द्रा गले 


वकक्‍्त्रे कण्णलकालमा नयनयों सता म्बूलरागो उपर : । 
**--"१अमस्कातकप्‌ 580 वा इलीक 


#) ७ 


अम॒स्कबातक का यह प्रसंग आर्यात्तप्काती के उपयक्त प्र्सग ते पर्याप्त सामनन्‍्जत्य रखता है । 
अन्तर केपल इतना हैं ॥$ वहाँ पर नायिका नायक को उल्लाहनना देकर अपने को भान्त 
करती है और झ्म प्रसंग में नायिका नाप को झाम्ख-ऋश्सी-है-अअ उताहना ने देकर 
त्वयं अपने #४वोवन्य माषों को हीलावमल के: बहाने पाने की को शिक्ष करतों है। 
पठाया न 
“शठ नायक वह है, जो ज्येष्ठा नायिका का छुरा तो करता है किन्तु 'छिप- 

(छप कर करता है। यवीन नागयवा ते प्रेम हो जाने पर गठ कोट का नायक पहली नायिका 
से हरन्डर कर छपी श्रद्गगा रवेष्टा एँ किया करता है। इस प्रकार शठ नायक प्रेम करता हे 
फिती ते और ज्ताता - विसी से है। 

' 'भद्गारिक उन्धों में इस कोट के नायक की भरमार रहती है। यही कारण हैं 
शक आयासप्त्ाती में भी प्रठ नायक का आपतिक्य है। प्राठ नायक सम्बन्धी एक प्रसंग इस 
प्रकार है-“नायिका को तबी नायक से कह रही है बैक सफ्रपम तुम तण्जनता दिखाकर अपने 
कठोर हृदय ते अन्यनायिकासंभोगावदद स्थ चंचलता को बद्राते ही जाते हो तथा अपने इस 
प्रकार के आधरण से मेरी सच्चीरित्र सद्षी को दुःश्री करके क्यों दुवेधन के ल्‍लए बाध्य करते हो _ 
| * 'गुर्दी वाप्रियकृष्ठठ: । 

- दषाध्यकम दितोय: प्रकाश: 


[04 


र्थाप्‌ रा न | | द < 
अवांए एम्डारा उछ्रकार का प्यवहार बलाघ्य नहीं। इस अंग से यह स्पष्ट हो जाता 
हैं कक य८ श७ नायक ह। 


॥ 5 <.. की 
आयात्तप्ताती का एक अन्य प्रसंग इस प्रकार ह- नायक ते नायिका कह रही 


हि 


- है शमग | ठुद्॒धाश अन्यरमणी के ताथ बक्या गया संमोंगल्य अपराध मुझ्ले उतना 


(88 


दु:थी नहों करता, जितना तुम्हारा व्यट्पूणवचन। तुम अपने अपराध को (छिपाने के लिए 
विक्नी-पुपड़ी बाते करने में पटु हो। मैं तुम्हारे अपराध को तो क्षमा कर देती विन्तु 
तुम्हारे क्यय्यूणपपन यड्े 'आधिक सडट कर देते है। ब्रत्त्राघात उतनी पीड़ा नहीं देता ण्तिना 
तुई को पमन वेदना देती है। “हाँ पर नायक शठ है तथा नातयका वीण्डता है। 

॥8 नायक के उपयुक्त प्रसंग ते एकदम +मलता-छलता प्रसंग गाषासप्ताशती से 
'उ्ठत 8- नागीयका नायक के अपराध को जानने के बाद कहती है गिक तविश्यास्ष करो, 
तुम्हारे अपराधों से मख्ले उतना दुःख नहीं होता ॥णतना तुम्हारे निष्परेम प्र वाणी से। 
अधांच्‌ तुम अर ते तो मधुर वषन बोलते हो किन्तु अन्दर से घात करते हो। कु 


'>>्यं ऋेषक सकी महक अषपला: 'साफकी _अाल्कीबन- ऋकामंक भ्यककक सॉडसथ गत जुबा +याइकक, आओ पाकर मकाउक जल अब पक फरमयानन अभाध्र अनु, 'जकिकदान, करार पका ैरऋरन, सबक, अफमयक, ज्कन्य्न् अहहदकबर, अमपमभाद पका. चेविकर 


| « अतिपापले ववितन्वन्नन्तानीकाननकामकाठन्य:.. | 
मुउरयास स्वयमतां सद्व॒त्तां क्डूकीरव धष्टाम्‌ | | 


- आ0 स0 ६ 
2० अपराधादीधके मां ट्यधर्यात तव कपटववनरघनेयम । क्‍ 
पस्त्राघावोी न तथा सूपीण्क्ाविदना यादव ।। “आएस0 ।॥। 
3« अवरां हीहे गव ण तहा पी त्तज णह में इमीहें दुम्मीसत । क्‍ 


अपही त्वत्न सव्मावीहें मुह दीक्खण्णमाणए हैं | | 


- गाधासप्तपाती 4/53 


[55 


आरथततप्काती में गठ नायक का एक अन्य पत्र झप्रकार वपमित हुआ ह-"नातयका की झ्त 
बात को जानकारी हो जातो है शौक उत्तके नायक के पात्त अन्य स्त्री भी आती है।इस 
बात ते नायक सिन्‍न है। ऐसी िन्‍न नायिका को नायक अपने वाक्यपातुरी ते शाम्त्यना 
दे रहा है कक दूरी स्‍त्री तो भझ्मरो की तरह आती जाती है, तेद उत्पन्न करती है तथा 
मकरन्द को ते जातो 8। अर्थात्‌ उससे मु्बे कोड सुद्द नहीं प्राप्त होता है। कमल की, छू 
लक्ष्मी के समान मेरे मन की तु ही अधिदेवत्ता है | तुम्हें श्वेरे इसप्रकार के प्यवहार ते 
कंदाप शन्‍न नहाँ होना पावहए।" । 

इसीप्रकार प्रठ नायक के अनेक प्रतद्दग प्राप्त होते है । ग 
:34 4008 95 

" दक्षिण नायक वह है जो नवीन नायक ते प्रेम हो जाने पर मी पूर्षा 
नातयका के प्रीत अपने व्यवहार में कोड कमी नहीं आने देता, तथा उसे इस बात का क्‍ 
अनुभव नहीं होने देता , शक वह ठुछ उदासीन हो गया' है, संक्षेप में वह पूर्वा नायिका 


के का व ५ | कै रे के 
के प्रीततहुदय रहता है, ण्येष्ठा नायिका के प्रात भी हृदय से व्यवहार करता है।“ 


अंधहकान- _वीडिकमादी फिलसचमए, कक _ब्कशष्यक प्रदष्गकीक करल्कामिलक, अधूरा, डककमन अपर सा्वोधसक- १७० 'प्राफन-- ऋदाआाफ़क, _करमश्रयता, जार, _अकेअलमभक, कर्तकस्क- ज्कपतक, अिइकदालक, | ।] सरकहणक, स्काल्यक, अपालन, कमाया, फग्काकत दशक ाकाकक मकर, सममंबान टला 


| * आयात यातत केदे करोततिमध हरीत मष्ठकरीवान्या । 
अआधिदेवता त्पम्रेव श्री-रिव कमहस्य मम प्रनत: ॥।- आप्त) 82 
$ 5 ! 
2० आ। सा 35, 252, 383 आद आयाएं । 
3* दीया उस्थां 'सहूदय : । 


- देधस्पक्य द्वितीय: प्रकाप : 


88; 


आपातप्त्ाती में दीक्षण नायक का उदाहरण द्रष्टव्य है- 

" सर पतुरानन्भावाद्वैक़॒य क्धागप नव दर्षयात. । 
अयमेकहुदय शव ट्ीहिण इव (प्रियतमस्तदाीप | 

नायिका अपनी सी ते कह रहो है कि है सीख | मेरा 'प्रियतम वव्याता के समान तमानस्य 
से ऐेखने बाधा है। क्षप्रकार अह्मा के वारफृ होते हुए भी एक ही हृदय है,उतीप्रदार 
मेरा प्रेयतम तमी सपालियों में चतुराई ते तरतता दिखता है वकन्‍्तु उत्ततां हृदय अकेले 
मुत्रें हा रहता हा आरयासप्तप्नती मैं एक स्थान पर दक्षिण नायक क्मी प्रथम पत्नी के: 
' ३ धाी: फो सीपता है तथा की द्वितीय पत्नी के 'बलातों को तोवता है इस प्रदार 
दोगों पॉल्मों' को दशा पर चीन्तत होता है। यहाँ प्रीक नायक ढ़ोनों पौलनयों के 
तम्मान पर नन्‍्ता प्यक्‍त करता है अतः यह दक्षिथय नायक ही ह। 
द दीक्षण वायक का एक अन्य उदाहरण इस प्रकार है - 


कौलीन्यादलमेनां मणागम न कुहं समर: प्रमाणयात । 


तदभा वैन भणषतों मम गोजस्पतनमानिया यम | 
| आ0 स0 588 
2« बालावविलासबन्धानप्रमवन्‍्मनीत पपिन्‍्तयन्‌ पूवैम । 
: संमानबेजणिता “ता गछ्िणीमेवानुशोवागम | । 
- आ! स0 4॥0 


७ आ0 तु ।9। 
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प्राक यहाँ नायक दोनों नागयिकाओं को सन्तुष्ट करता ह अतः दीक्षण नायक है। पह 
बहता है कर्म इत्त नायिका का संभोग उस ठुलवती क्षो कुलीनता के भाष ते करता हूँ 
क्योकि कामदेव इुल को |उँपा अथवा नीयाई नहीं मानता। मैं उत्ती कुधती की भावना 
ते इधका पभोग बरता हैं, अतः मेरा! गोजर्खतन अनिवार्य है। इसी प्रकार दीक्षण नायक 
का एक अन्य एये द्रष्टट4 है - 
. " नीधछ्तायामस्थामाप सैवेका मनास में सफुरीत । 

'बान्तरापधान्वा कत्राक्षरराणीरव दीयता ॥।॥" 

वहाँ नायक प्रथम नायिका की सब्ी से कह रहां है कक यर्थापि मन में यह दवितोय 
नायिका निह्त हैं तथापि पद्दी एक प्रिया स्फुरित होती है- उत्ती की शोभा इझसते 
'बद्ठती' ह- उत्ती में मेरी आताक्त है। जे पत्राक्षर को पीकक्‍्त के उपर रेखान्तर-व्यान ते 
उत्ती पत्राक्ष पंफ्त को शोभा बढ़ती है। पैक यहाँ पर वीणित नायक प्रथम नायिका तथा 
द्वितीय नायिका दोनों को सन्तुष्ट करता हैं अतः यह दीक्षण नायक है। 

|" आ0 त0 337 
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रतादि - पविवेषन 


अदररल बीना अधतिमोधण्यलापाकत+ ॑:हपह्रोपपताकआ न रात लपताशाक समान पशफचारफः बंकधलशक 


मानव - जीवन की बह्ञायामी सम्रा अभिव्याकत ही काव्यवेतना का मृलस्वर 
डे। काप्यड्रण्टा ज्ित तमय रतप्लाववत अनुक्षञीतयोँ की पराकाष्ठा पर पहुँचता हैं और उस 
वरमतीमा पर पहुँचकर जब वविगाह्तवेधान्तर रसाक्वतियों को आत्मतातकर सम्हालने में कुछ 
उत्तम ता होने तगता है अववा आकाठ उन सहानुध्तियों ते ननिमग्न हो जाता है कन्‍्तु फिर 
भी उसके पष्रचातु रत्तानुभभतियों की आवरल धारा का प्रवाह उद्दाम आवेग के साथ चलना 
बन्द नहीं होता है तो फिर कीवकठ से छलकी हुई वे ही सहानुभीतियाँ जब पाब्दा के 
तहपीग से कीव की तेशनी ते लोकोत्तर पदावन्यास के सथ में उतरने हगती हैं, तो पही 
सप्लाववत लोको त्तर-पद-विन्यास तंबीहत कीव-कर्म काप्पद वाध्य हो नाता है | काथ 
क_ह्ताने लगता ' है | | 

काव्य कीच का कम होता हैं। श्ती सस्थीत में कीव जता होगा उसका वाव्य 
भी वैसा ही होगा। यह भी ध्यातव्य है बिक जैसे सृष्टिकर्ता तुष्टि करके अपने आापको समृवी 
भृष्टि में बिछेर देता है, ऐसे ही रपनाकार काव्सणना करके अपने तमूपे व्यक्तत्व के बीहरंग 
एवं अन्तरंग समत्त धर्मा' को १कंवा संपेतना' की प्रत्येक अ'इंकीतयों को अपनी सणनाओं में 
ऐसे विस्लेर देता हैं | वीणा के तारों के समान एक तार छुआ नहीं के सरगम की सह््झों 
| * “ के: कम ड्वीत काव्यग्र।" 


* कार्य लोको त्तरकीनानिपु्णं कीव कम - का0 प्रा] ।/2 पर वी'त्त 


मु 
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ध्वानियाँ एक साथ'इंकृत हो उठती हैं। पुनाव जैसे अपनी सृष्टि में खोया हुआ' तृष्टकर्ता 
तृष्टि के ल्‍लिए रहत्य होने के कारण निरन्तर अनुतन्धान का विषय बना हुआ है, ऐसे ही 
अपनी क्वीतियों में वबिखरा हुआ काव्यस्रष्टा भी अपने पाठकों के जहिए रहत्यमय होने के कारण 
अनुप्न्धान का विषय बन जाता है। कीय एवं काव्य का परस्पर पही सम्बन्ध है जो तीडट- 
कर्तता एवं पुष्टि का सम्बन्ध। परनूतु तृष्टिकर्ता और काष्य्मृष्टा में काव्प्स़ष्टा एक पग 
कुछ आगे वदिकाई देता है। कारण स्पष्ट है कि सृष्टिकर्त्ता प्रजापात णीवों केकर्मा' के अनुसार 
ही उन्हें कायपल का भोग कराने हेतु यधोगित तृष्ट करता है, किन्तु कीव-प्रणापीत इस 
नियापकृतानियर्मों ते परे (खाई पड़ता है। ' वही नहीं प्रभापात की ताष्टि में ती णर्ों शुख- 
दुःष, हबष-पिधाद आदि इन्द्रों का तमन्‍व होने से उसकी सृष्टि तुखदु:खमय है, पहाँ कौँव 
प्रजापात की तीष्ट आधन्त रत से सराबोर होने के कारण आहलादमय होती है, वा 


नेम पे तो 2 
आनन्द्मय हीतो ६ || 


| « अपारे काव्फ्ंतारे कीवरेव प्रजापीात:. । 
यधास्प रोचते व तथेएं पीरवर्तीत ।॥। 


" ऑग्नपुराण " 


पैसे तृष्टकर्ता की सृष्टि में उसकी सर्वोत्तम कृत मानव है। मानव के क्या 
प्यापों का केन्द्र बिन्दु उत्तता मन है 'जसकी उपीस्थीत के ना संतार में कुछ हो ही 
नी सकता। | प्रजापीत की सृष्टि के तमानान्तर कीव की काव्य रचना भी ह। उत्तके काव्य 
के प्राफटुत भाव और रत मानव मन की ही थनेक्धा अभिष्यीकत है। तप बात तो यह है 


१० ऐैसे "मन" के बिना संघार नहों है पैसे ही रस के बिना काव्याव का प्रवर्तन नहीं हो 


2 
*+ | 
| * " मनतोी' एयमनी मावे द्ूैतें न प्रसण्यते |" 
- शइकशा बाय 
2*[।] नह रताहते काष्रचदर्य: प्रवतते । 
- भरत 
2] " काप्ये रत्तीयता तसर्वों न बोह्ा न नियोग्माक्‌ ।" 


- भट्टनायक 


बा 


क्षीव के हृदय में प्रोषच/ीतित रधारा का सिन्‍्ध होता हैं, उसके हृदय में "जम रस की जैसी 
उत्ताह-तरंगेंउठ्ती हैं, 'जत रस की जैत्ती अनुभीत वह करता है वह सब कुछ उसके काप्य में 
आविरल लवप ते प्रवह्मान गमहता है। यीद कीव रत्तराण श्रृंगार में आकण्ठ डूबा छुआ है तो 
उत्की तझ्कारयना रसप्लायवित हुए बिबना नहीं रह सकती , कन्‍्तु योौद कीव वीतराग 
हुआ तो उसका छाव्य लीरसता से बंप भी नहीं सकता हैं। 'कहना न होगा िक गोप्धनाचार्य 
के धवूव में हगता है केवल रततराण श्षृंगार की अछण्डधारा उद्द्वाम बेग के साध प्रवागहत हुड्ड है 
यही नहीं उनका भाक्तिरत भी प्रृंगार की ही रंगशाला में इबा हुआ ता लगता है। ऐसी 
स्थीत र्म याद योवर्धनावाय की आलोध्यकत आर्यासप्तापाती में ध्रंगार की अमन्द-मन्दा- 
गकनी उत्ताल तरंगों के साथ प्रवागहत हो रही हैं तो कोई आइचयी नहीं। 

जहाँ तक आयार्य गोर्कीन की आलोच्य कीत "आयासप्ताती" में रसावदद 
विवेवन का प्रश्न हैं तो यह बहुत कुछ स्पष्ट है। आर्यासप्त्पातीकार अलबृकारादिद काव्य के 
बीहरंग तत्त्वों की अपेक्षा गुण-रत्तादि उसके अन्तरंग तत्त्वों को अधिक महत्त्व देते है । 
यही नहीं वह अधतत्त्व में ऑभ्थियाथ और ल्क्ष्याथ की ओक्षा व्य॑गूयाद को इतना महत्त्य 


कर ३.७ 


देते हैं (के इनकी दुष्ट में व्यंगग्राद के तमक्ष अन्य अर्थ बौने लगते है। उनका स्पष्ट मत है कि 
| * ' भ्रृद्गारी वेत्कीव: काप्ये जाते रतमये जगत. । 
त शव बेदश््रगा री नीरते तववेमेव तदू.॥। 


घ्वन्यालीक 3.3 


[0/ट८ 


प्यंगधा व भ्ुन्य काव्य चाहे वह अलंकारादि बीहरंग तत्त्वों ते गक्तना भी अहंकृत क्‍यों न हो, 
'तहूदयों के लिए ऐसे ही ग़ाहय नहीं होते ऐसे 'पिलास-सदन में उपीत्यथत लीलाविलासाद 
स्वभावण अलंकारों एवं प्रंगारादि मधुर पेष्टोओं ते पून्य कामिनी-क्टक कुण्ठलाद आभे- 
घ्ों से अंग प्र॒त्यंग से सगी होने पर भी 'सहुद4 नायक के लए कर्र्माप ग्राहय नहीं होती। 
व यही कारण है के प्रस्तुत कृत में प्रमुख से से! भ्रंगार रस की धारा आधन्त प्रवावहत हैं। 
यधवाषि 3न्वारम्भ में आराध्यावषयक स्‍्तुतियों में मौक्त-रत की झलक आपातत: गमहती है 
परन्तु पविषार करने पर ये सारी स्तीतयों भी श्रृंगार की ही पीराधि में आकर सिमट णाती है। के 
।* ॥।॥ अकीहकाब्दालंकृतरनुकूला च्थीलतपदीनवेषातप । 
अभितारकेव रमयीत सृक्ति: सो त्कपैप्न॑ग रा ॥। भा0 ते का 
42; अध्वीनि पद्ाक्षरं मदवीत' हदय॑ न वा न दा श्रपणप्र । 
काव्यमम्व्वस्भायां मंषीरं के हदेलाथामू._।। आए स0 48 
43 रतरीवतवीतक्सना प्रयेव पाष्ठातप वाइमदे तरता । 
अरता साहंकीतरीप ने जब रोचते गालभन्णीय ।। आए से 54 


2* || श्रीकरीएीहत॑ चक्ष: मुषयतु व: पुण्दरीकायनत्य | 
पधनामर्क क्षितुमागतमंब्जीनम॑ नाभभितुषिरेण ।। आ0 ते ।0 


| । 


)2ऐ वण्डीणंघाकाण्ड : शिरता परणस्पाशि प्रिय जयाति । 


: झकरपयन्तीजतो' वविषयस्तम्भ: स्मरस्येव ।। आ! स0 ।8 
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ध्त प्रगर इत कृति में काव्पातत्षियों द्वारा स्वीकृत रतों में से केवल श्रंगार रत का ही 
पर्णन है। स्पष्ट हैं (७ आपार्ग प्रदर ने काप्य वी आत्पा शृंगार दे को ही स्वीक्षार ककया 
हैं। वनी तो कीव अपनी श्रृंगातरक प्रीतमा तथा काव्य की उत्कुष्टता बताते हुए कहता है 
रैक ज्मिने एरिया के अधर-मुधारत का आत्वादन वैक्या है उती कीव के काप्य [अधर-सुधारतत 
ऐ आप्यागल हृदय से निकृतने के कारण मधुर होते है। 'ग्स ढोल ने आम की रत्तमरी 
पैंणरों ढा आत्वादन नहीं वक्या है वह मधुर ध्वीन नहीं करती। ' ढीव को अपने श्रृंगाररस 
ध ओत्ग्रोत गन्‍ध पर गये है। उनके अनुततार श्रृंगाररप्ष प्रधान काव्य करना बहुत दुष्कह हैं, 
व्यॉविक झ्ाके भावों को जानने में अन्य क्षीव भी बालकों की भाँतत अनभ्क्षि ता (दिखाई 

देते हैँ। न प्रकार प्रत्तुत कृति में ढीव ने परृंगार रत को रतराण के लप में स्वीकार करते हुए 
उसे काव्य की आत्मा के स्थ में क्‍सट्ठ ककित है। इंपके साथ ही स्वाथ रताभास, भावाभास, 
भाव्तीन्ध,भावोदव,भा क्या नव एवं माकाबहता आउद का भी ए कौन आधन्त यथा त्थल 
उपलब्ध होता है। रखा के अन्तगत सपप्रधम प्रेंगारएत की प्वेचना प्रस्तुत को जा रही है। 


प्रजनन ज्हसाका स्कशवन अक्षीदकृमा काका, जाकर मकर उ्कककक, सक१ खलाननन अपार अर्जी मनन्पाक, अकनसन सकनअमक, फसन«, खंकिन्मक सास्लम, अलकक "लाना. दान्‍्खाक-, यम कमा, सदासक, ऋ्काक, धिकनन पक. कुकर मकर, अपकि्फर, अषदीर सफ्मीकि. कमर, कपास जाएज0, 


।" आत्वादितदाीयताधरतुपा रसस्थव सुक्तवों मधरा: । 
अकी ततरताहमुकुत्ों न कोकिह: का्बुप्न्वदीत | 
आ0 त्0 4१ 
2० बाताकट क्षषुतरितमसती नेत्रीज्मा गकुतमा व्यग्॒ | 


कीवमाणवका दृतीव्याख्यातमधीयते॑ भावम्‌ ॥। 
आ॥ सा 50 
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काव्फरास्त्र के आपषार्यों द्वारा स्वीकृत तमस्त रसों में रतराण"भ्ृंगार" को 
प्रथम रत-प्रकार माना गया है। प्रीकि रत-संछया का *नर्धारण पुरछूषा्य पतुष्टय से तम्बद्ध 
है, इनमें काम की ओर प्रापण्मात्र की 'प्रवीत्त स्वामागविक होने के कारण गा रस्ततकोः 
निविवाद स्थ ते प्रथम स्थान पर रखा गया है। क्‍ भ्रंगार पब्द' "पंग” तथा "आर" इन दो 
शब्दों के योग से हुआ है। कामदेव के उद्दाद को आधाय वविष्रवनाथ ने'"ह्ृंगण कहा है।इसी 
पब्द को भिीत्त पर आचार्य किवनाथ श्रृंगार की पीस्माषा इस प्रवार करते हैं- कामदेव 
का उद्भेक "श्रंग" कहा जाता है और इसके आगमन का कारण ही श्रृंगार रस कहा जाता है। .. है 
इसी प्रकार आपाये भरत भी इतकी पीरभाषा करते हुए कहते हैं कि मुष्प्राय, प्रिय वत्तुओं 
ते युक्त शश्न की अतु एवं माल्यादि का सेवन करे वाते स्त्री-पुल्य से युक्त रस को श्रृंगार 
| तत्र.कामत्य तकतजा॥तमुल्मतया5 त्यन्तपीरी पतत्वेन सर्वान प्रा हृधती त 
पूर्व क्रृंगा र:।" - अभमिनकमारती &/& द | 
2० |।| ' प्रृंग हह मन्मरधोद्मीेदस्तदागमनहितुक: . । 

उत्तम्प्रकरीतप्रायो रतत:' ्वृंगार इष्यते ॥। सा0 दा 3,083 


2| . ;: प्रंगे हह मन्मधोद्भेदत्तदागमनहैतुक: . । 
... पुस्मप्रमदाशभ्चीम! प्रृंगार इीत गीयते ॥। क्‍ 
का! प्रा +/29 पर बालह्बीधधिनीटीका ' 


। 


कहे हैं।' पात्यककार मे शगार रत की और प्यापक पीस्माषा दी है-"परत्पर अनुरकत अर 
युवा नायक - नायिका के हृदय में रम्य, देश, काल , वेष,भोग इत्यादि के सेघन से आजा 
का प्रग्न॒द्त होना रीत है, और णब्ब यही रात नायक या नायिका के अंगों की म्यर पेष्टाओं 
द्वारा पुष्ट होती है तो भ्रृगार रस की उत्पीत्त होती है।" “न तमस्त परभाषाओं से 

यह त्पष्ट हो जाता है कि युवक का युवती तथा मुवती का गुषक के प्रीत संयोग विषयक 


रीतीक्र्डागद विवर्षायणी जो''स्पुह्ा है, वही प्रगार रस है। 


भाव धाम अमविवेक ऋषामाओ इराक कफामल जार स५बकुंक आई अशांकक स्कमऋके अफ्मनपक सयानका कक क्र्यक- (जा ंड सयबुब्क सातयाक, जन्‍म अनानाकक फमकेनके अधक उमा, धकबफ काका सकाएंक अकमबक, या इशारे वन्‍्लकाक एमकेल. सहकाक जा 


| * तुष्यायष्ष॒ सम्पन्न: अतुमाल्यादेसेवक: . । 


पुस्च: प्रमदायुक्त! श्रृंगार इीत'संज्चित: ॥। 
ना0 शा0 8/+% 


(3: रम्यदेशाकला काल वेक्षोगादतेवनेी:..। 


प्रमोदा त्मा रीत: सेव युनोरन्‍्योन्‍्यरक्तयो :। 
' प्रंगारों 
'प्रहृष्यमाणा ,१ मधुरांगाववेष्टित: । 


दा] छ0 +/१8 
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/गार रत्त वी उद्यीत्ा रीत ल्‍्प स्थायीमाय से ही ती है। यही कारण है (४ 
रात का सीधा तम्बन्ध श्रृंगार ते होता है। रात का तामान्‍्य अर्थ होता है- अनुराक्त या. 
प्रीवत तथारमण्क़ीड़ा या नरनारी का संभोग। न रीत" प्ब्द की व्याख्या करते हुए सर्वप्रथम 
आपाय भरत ने कहा है कक -"रीत की उत्पीत्त इष्ट पदार्थ की प्रापप्त ते होती ह। 
इतका अमिनय मधुर वाणी स्व आगगिक पेष्टाओं द्वारा होता है।" 'ज्की और [विस्तृत क्‍ 
व्याख्या करते हुए उन्होंने - कहा तक, "रीत का ग्रुताधार प्रमोद या आनन्द्र है।! इसका 
उप्शप इतु, माला,लेप, आम्रषण,भो जन, श्रेष्ठावन तथा अनुकूल भाषों के कारण होता है। रात 


3 
का. अभिनय त्मत वदन, मधुर कथन, भ््षेप तथा कदाक्षाददि अजुभावों द्वारा होना पावीहए। 


अम-बाक ७ 0 कप: सबक, स्त्न्‍कम >म्काकमफ ज्यष्सारका _अकमवा( किन इम्कम्बक़ा ऋस्‍ाकाक, चारमा, जअाअर्थ हाई आया >्युक्ीदातक (सवरकल आर कंककाक, अककेन्यित, धार धयक नाइक, ज्लृश्ककर अध्यापक आओ वकवाक, उमादांसक, ि्यलककामक, सकनाकक, ५७३४ 3 अकबर | जााआबद परमार, अफेकटआ, ।03/ «व 


| * रम्यतेठनया ड्वीत शीत: । रम्# क्‍तनूओ रीता छा को0॥ पु) 558 ।कोश में. 


इम्प्रकार की व्याख्या करके इसका अर काम, अनुराग या प्रीति बताया गया है।. 


2... इहिर्माम इष्टावीवषिष्य््राप्त्पा रत्ीरित्युपतायते । 
तौम्यत्वादमनिया ता वादमाध्ुयैड्गवीष्टते: ।। 
ना0 शा0 7//१ 
3- रतर्नाम प्रमोद त्मका श्वतुमा ल्यानुलैपनाभरण्भो जनवरमदना नुमवना प्रा त- 


कुल्याददिमाफ्मावै: समुत्पयते । तामामनयेत्‌ ॥त्मतवदनमध्ुरकथन्लीपकटाक्षा दिभिरजुभावे :।। 


“ ना0 शा0/ 


[// 


रात तम्बन्धी इती मत को भ्रमाण्पुष्ट मानते हुए परवर्ती आचायों ने भी अपना-अपना मत 
प्रस्तुत कया है द 

! #ंगार रत के विषय में यह ध्यातव्य है _कि परस्पर अनुरक्त नायक एवं नायक 
इतके आहम्बन माप है। जिनका आश्रय लेकर रीत आदि आपफ्मत होते है, वे नायिका दस्य 
"आतम्बन" के जाते है। गस पर रत्त आप्रत होता है उसे आतम्बन कहते हैं तथा जिस 
रत की उत्पीत्त होती है उते "आश्रय" कहते है। आचार्य विश्वनाथ ने श्रृंगार रत के पीर- 
प्रेक्षय में यह स्पष्ट कर दिया है ॥क परोद्वा एवं पेषया को छोड़कर अन्य ना7यकायें एवं 
दक्षण आवीद नायक इसके आलम्बन माने जाते है। “क्षय, गीत, वाव, नृत्य, वसन्त आग क्‍ 
आुतु, माल्य, वविलपन, ताम्बूह्, ववाश्विष्ट भवन, वेष, पन्द्रोदय, कोल, पुष्पचयन एवं घलकेाील 


।* |[।|. री्तानोनुकृतेध्ध मनत: प्रव्षाविवितय । 
ता0 द0 3/75 
१2| तंत्र परत्परात्थाबन्धात्मका रात: । 


का व्यानु 
॥5) . “स्त्रोपुंसयो रन्‍्योन्‍्यालंबन; प्रेमाज्यापत्तदी त्तीव्ोषो रीतित्थावयिभाव:।" 
र0 गं0 
2* " आलम्बनं नायकादल्तमा लम्ब्य रत्तोदूगमात्‌ | सा0 द0 3/29 
3 -. * परोट्ठां व्जीयत्वा तु वेष्यां पाननुरागिणीम । 


आलंम्बन नायिका: स्युरदीक्षिणिघाइय नायका: ।।" 
ता0 द0 3/83 


जा 
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आदि परृंगार रत के उददीपन विक्माव हैं। जो रत को उद्दीप्त करते हैं, उद्ददीपन माय 


कह णाते हं।आलम्बन की पेष्टाएँ एवं देश-काल आगद उद्दीपन विक्साव के अन्तर्गत माने जाते 
| । ह 


हद 


आधाय मम्मट ने भ्रंगार रस के दो भेद किये बी 
॥।| तम्भोग धृंगार , | 2 विप्नलम्भ भैंगार 


नाट्य्यात्त्र के प्रवव॑ आधाय भरत ने भी श्रृंगार रप्त के दो भेद स्वीकार कप 
थे आपार्य वैदवनाथ भी भ्रेगार रत के दो भेद स्वीकार करते हैं। मे 


तम्भोग पश्रगार - आपाय वविषवनाथ के अनुस्तार" णहाँ परत्पर अनुरक्‍्त,मोग 
तुष्ठ की लालता वाले दम्पीत दशन, त्पशीन, अधरपान एवं चम्बनातीद करते है, वह सम्भोग 


श्रृंगार कहा णाता है। 


दि अंश 4-कॉन्मनक नमक जाओ 0 आला उराकहकके:. _९०आालाबाफ़ सवार, जार 5७४०३ ७ आता खरव्चाक अममगाऊ:, उवयाकन्न जनमफ अकुमोकक कनकक जाओ कमान, "अंग अधीन मापा, अदा यक जाओ रकोक कमान, जयकांध किकलनमक, 


|. उद्दीपनीकावात्ते र्मुददीपर्यान्‍्त ये । 


आलम्बनस्य पेष्टाया; देशकालादयत्तथा' ।। 
साी0 ५) ३/। 32 | मा 


2* "तब प्रृंगारत्य दो भेदों' -सम्भोँगो पिप्रतम्भाध । क्ाघ: परत्परायतोकता- . | 
क्‍हदगाना5७४रपान-परिपुम्बना यननन्‍्त त्वा दपी रघ्ऐैध एक एव गम्यते।" - का0 प्रात चतुय उल्तास 


3० " तंत्र प्रृगारो नाम रातित्थाय्भावृत्व- * ५ तत्य दे अधिष्ठाने तम्भोंगो विप्नलम्भ्नच 
*०११--* एवोष सका क्स॑यक्तः ध्रगारों भवीता" - नाट्यास्त्र & 
का पिप्नलम्भोछ्या संभोग इत्येष द्वीविधी मतः । 

द ता0 दा। 3/88 


/9 


प्रस्तुत विवेध्य छत में सम्भोग भ्ृंगार का आपन्त 3नेक्या: 'फ्रण हुआ हैं। आरयासपशती में 
तमोग हूंगार का अत्यन्त उत्कृष्ट एवं स्वामाविक शवत्रण मलता है। इस सन्दर्भ में सम्भोग 
(गार का एक उदाहरण प्रस्तुत है- 

पतिवेंश्ुके स्तनापतहत्तां ता ।नीबठणघनापहतोस्मू । 

रदपदावर्क्नीलतफुत्की तातधतदीषां मन: स्मरराति | | 

प्रसंग है प्ग्धा नातयकां के रीततदन में पहुँचने का। नायक ने संभोगावद _ 
प्रारम्भ करने के उद्देश्य ते मुग्था को पकड़ा, उसने अपने को युझते 'छुढाने की पेष्टा में शरीर 
से वस्त्र गगिर णाने पर |भय एवं लज्जाका] उतने |ढकने के ।लिए[ स्तनों पर हाथों को रख 
जिया, समेट कर जांघों से जघन प्रदेषा को अत्यन्त आच्छादत कर लिया, होठों की ॥विकल 
[अतश्व प्रभावहीना[ सेक्हों पूँक से णो दीप को केवल कौम्पत भर कर सकी बडा न तकी।, 
रैसी नायिका को मेरा मन स्मरण करता है। 

| यहाँ पर आश्रय है- नायक] आलम्बन विक्माव हे-नायिका। प्रून्य रीतसदन 
एवं वस्त्राभृषणादि उद्दीपन वव्माव हैं। स्तनों पर हाथों को रखना, जांघों ते जधनप्रदेषा 
को अत्यन्त आध्छापिदत करना तथा हॉठों की वविकलता आदि अनुमाव हैं तथा. हष, प्री डा 
श्रम, उन्माद एपं!त्मात आयी तंवारीमाव है। रीत स्थायीमाव है तथा सम्भोग श्रेंगार रत हैं । 


चिदमाका 0७ को बनिकिकफ, किक, स्वकैसपा अेनआओहेग "ते आग 5०७० भरकम पाक अमनोकिक अज्यदा जजमाआाओं ज्ययांट आओ वाहब्यार, अााकडर, >मयाकरााक, आओ सो १७०ा्डी कमा अर जयलह्का वडफकाक.. सनक जंकार' अमवेबाकन, वाममाफ़ _अनलाकारन साकार, ऋषाक- पक 


| * आ0 ते 358 । 


880 . 
तम्मोग श्रृंगार के ल्‍प में कहीं नायक नातीयका के परस्पर अवलोकन का तो कहीं अधरपान 
का तो कहीं चुम्बन का तो कहीं आ+लडगन का और कहीं' जधनदप्रीन का वर्णन न प्राप्त होता 
है। तम्भोग श्रृंगार के अन्तगत नायक एवं नागयका का परस्पर अवलोकन बहुत तुबावह होता 
है। इस प्रसंग में प्रस्तुत है आर्यासप्तशती की यह आया - 

अत्या: करहलह्मण्डतकाण्डपट्प्रकटीनगैता ' दृष्टि: । 


परटावगीलतीनष्कलुषा स्‍्वदते पीयुष्धारेव ।। 


प्रतंग € नागयका द्वारा कनात में नबों से पछद्र करके नायक को देखने का। क्‍ 
नायिका की ऐसी डरष्टि को नायक वस्त्र ते छनी अतः निर्मल'अम्नतधारा के तमान मानता है। ु 
जो पुख्च नागयका को नायक के देखने से प्राप्त हो रहा ह पही सुद्र नायक को भी आहला॥दित 
कर रहा है। यहीं कारण है शक गोवर्धनाधार्य परत्पर प्रेम करने को तफल साधन नाफला7यिका 
के दष्टपात को ही मानते है ओर इसके सामने दुती को नगण्य ठहराते हैं। वे द्ीष्टपात 
को हो प्रथम श्रेणी की दुती के सप में स्वीकार करते हं।इस्त प्रसंग में एक आया प्रष्टप्प ह-... हे 

" उस्‍च्यततौभा ग्यमदस्फुटया न्पा नइूगभी तयो थूनो : । 
अकीलतमनसो रेका ' द दष्टिपूती. निमुष्टार्य. ॥। 
| * आ0 स0 37 
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पुवक-गुवती के मन में क्या भाष है- इसका उत्तर उन्हें परस्परापलोकन से 
स्वतः बमल जाता है। तम्भोग श्रृंगार के वर्षन में कीवयों को अधरपान बहुत भाता है। नायक- 
नायिका परत्पर अधरपान करके णत मुख्ध की अनुभीत करते हैं इसे तो 'सहृदय ही णान पाते 
महक हू च ५५ सके । क्‍ 
हैं। गोवधनावार्य ने तो यहाँ तक कह 'दया' कि प्रिया के बबिम्बतुल्य [ताला अधा का मधुपान 


करने बाते ते तो इन्द्र भी, 'अम्त का ततरस्पार करके' त्पृह्ा करता है- 


है. 


वीतीववरीनिर्गतस्य प्रमदाबिम्बाधरस्य मध॒ 'परबित । 
अवधी क्री यृष: 'त्पुहर्यीत देवा।धरा णो 5पि || । 
यही कारण है शक आधाय ने अधर को अत्यन्त उत्कृष्ट बताया है तभी तो प्रत-क्रीडा में 
पार्षती जी ने अपने अधर को प्रतत्पण|दाँव पर[ रखा है: 

को वेद पृुल्यमक्नष्रुत प्रभुणा पणी 9 तत्य वविधो;. ।ै 

प्रीतीवण्य यत्प्रीतपणमधरं धरनीन्‍दनी विदेधे. ॥। ह 
प्रसंग है ध्ृत-क्रीधा का। शंकर जी ने चन्द्रमा को बहुप्नुल्य समझकर दाँव पर लगाया। ऐसे 
पन्द्रमा का प्लल्य कौन जानता है 9 क्योंतिक पावती थी ने धवणी के भुका बे में कवपरीत 
पक्ष ते (वन्द्रमा ते अधिक प्रल्यवान| अपने अधर को ही दांव पर रखा। इस प्रकार की ने 


अधर की प्रश्नंता की है। 


सकल डकार कम अंपाएंऋरक कियामेका "कक जांणाओं सकाकम कक रवकक अाुकमपक, धाकाक 4्रकुन्य काका साथ 'जर्त अकमार बायाइन कवांक ऋाक ॥३कर्य श््फ्य्क प्माकक, 5७० खाइन्कक अकसर | 


| * आ0 सत0 .555 
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तम्भोग के समय रीत को उत्कृष्ट बनाने का सफल साथन " तम्बन" को माना 
णाता है। कामभाव को उद्दीप्त करने में चुम्बन का अत्यन्त महत्त्व स्वीकार विब्या जाता 
ह। गोव्धनावार्य ने काम को उद्दीप्त करने में घुम्बन को तफल अल्त माना है। 'यह ऐसा 
अत्त्र है जो नायिका के रणोद्बीन में भी नायक को आनौन्‍दत कर देता है। इस प्रसंग में एक 
आया द्रष्टल्प है- 

अधर उदल्त: कृजितमामीलिमीक्ष लोलितो मौजल: ै 

आतादिरतीमव चुम्बनमुषमस्पश्पि तस्थाभ्याम्‌ ।। 

, नायक-नायका के ॥मलन के समय तथा ववियोंग होने के समय घुम्बन एवं आशतइगन | 


कक तह 


का विधान है, आज भी प्रेम-ग्रीमिका ऐसा ही करते है। इससे सम्बीन्धत एक आयाँ परह्ठुत | 

हे है... 
प्रीय यास्यीत कुत्वावधिदिनसंझ्य तुम्बन॑ तथाइलेष्मू. । 

प्रियया नशोपिता सा तावत्मुरताक्षमा रजनी . ॥। 
प्रिय ववदेषा जाने वाला है- यह जानकर प्रिया ने बाहर रहने के दन के 

बराबर पृम्बन तथा आशंगन किया। इस प्रकार पृम्बन एवं आहलिंगन के प्रिय के प्रीति पिया ह 


का प्रेमात्ाय व्यडज्य ह। 
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[0(॥ 
तम्मोग श्षगार के शपथ में कहीं नायक नायिका के परस्पर अवलोकन का तो कहीं अधरपान 
गो यु म्वन कं ही आल णजधनदपीन | र्‌ *५ शत 
का तो कहीं चुम्बन का तो कही हगन का और कहीं जघनदप्रीन का वण्णन प्राप्त होः 
है। तम्मोग श्रृंगार के अन्तगत नायक एवं नागीयका का परस्पर अवलोकन बहुत तुषावह होता 
है। इस प्रसंग में प्रस्तुत है आर्यासप्त्ाती की यह आया - 


अत्या: करछ्ह्याण्डतकाण्डपट्प्रकटीनगता ' दृष्टि: । 


पटोवगीलितीनष्कलुषा स्वदते पीयुष्धारेव | | 


प्रसंग है नायका द्वारा कनात में नतों से एछद्र करके नायक को देखने का। 
नायिका की ऐसों डष्टि को नायक वस्त्र से छनी अतः निर्मेल'अम्रतधारा' के समान मानता है। 
जो मुत्र नायिका को नायक के देखने से प्राप्त हो रहा है पही सुष नायक को भी आहलागीदत 
कर रहा है। यहीं कारण है शक गोव्धनाधपाय परत्पर प्रेम करे को तफल साधन नायानायिका 
के दीध्टपात को ही मानते हैं और इसके सामने दुती को नगण्य ठहराते हैं। वे द्वीघ्टपात 
को ही प्रथम श्रेणी की द्वती के सप में स्वीकार करते ह।इत्त प्रतंग में शक आया द्रष्टप्य है- 

" उच्इततौभा ग्यमदस्फुटया नया नइंगनी तपोशुनो :.. । 

अकीलतमनतों रेका*. दाष्टप[ूती. ननृष्टायों.. ॥। 
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प्रसंग है नायक द्वाशा वीदवाल के 'छद्र में भजाडालकर नागयका के स्पईशुत्ध की अनुभति का। 
दूती ने नावयका से संयोग कराने के "हए दवाल के पछद्? से नायक की भुणा को प्रीवष्ट 
करा (दिया। दुछ तमय बाद जब 'हूती नायक से भुणा को बाहर निकालने को' कहा तो नायक 


स्परतुछ्त को जारी रहने के 'हिए दूती से बहाना बनाकर कहता है कि दुवहता के कारण यह 


मेरी भुगा दीवाह के नीछट्र से बेगपरुपंक अन्दर तो पतली गयी, 7न्‍्तु प्रिया के स्पर्न ते उल्लीततत क्‍ 


उत्त 8द्र ते निकत नहीं पा रहो है यहाँ पर यह व्यूइया है शक नायक स्पशवणन्य आनन्दातिरेक 
ते उल्तीसत स्वय॑ भ्रुणा को नहीं निकालना पाह्ता।गोवर्धनावाय ने तम्भोग श्रृंगार के वर्णन 
में जघन-दरीन को. बहुत महत्त्व दिया है। ऐसा लगता है मैते आवाय को नायिका के जघन- 
दर्बीन ते तृप्ति नहीं मिलती । तभी तो जघन-दशन का पारंवार कौन करत हैं- 

" अम्बरमध्यानाविष्ट तवेदमीतवप लमलपु जधनतटम्‌.। क्‍ 


ह 
चातक इव नवफ्ली निरीक्षमाणी न ' तृप्यागीमि ॥। 


] 


प्रसंग है नायक द्वारा नायिका के जघन-दर्षीन का। यहाँ पर नायक आश्रय है, नायिका आहम्बनः 


हैं। नायिका का जघनतराद उद्दीपन क्‍क्माव है। अनुभाव हैं- नायक द्वारा नायिका के 
कि, 
जघनतट का दर्शन । मोह, 'स्प्रौत, एपं ऑत्मुक्य सन्‍्वारी भाव हैं। इत प्रकार राँत से पुष्ट 


हम सिवा अफकएुकक अर्काका, शक अ्िकर धाकनन अमोकिना उ्वाकाला- कामक अुक्क, अरकपदक, ऋनक ससककाओ, अकांमक 'जणााओं जा #फमकान जल ैाकाक जाओ उरदामाक, अदला, चाककक, वकाबा०- चकमाओार कुक, व्याकन्न अाकाबक 'पाककाक जा आओ 2कमि, अमंधगभा 
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सम्भोग कगार है| 

 जधन-प्पीन से 'अतृप्त पुन: वर्णन करते हैं- 

निर्मरमाष संभुकत दुष्ट्या प्रात: पिबन्न' तृप्याईम । 

तघनमनेपुक्मत्या : कोक़ इवाशिशिरकरा बिम्बम ॥। 

नायक-नायिका की सी ते कह रहा ह- अत्यन्त संभुक्त भी, वस्त्ररीहत इसके 
जधनप्रदेशा को प्रातः, सृयीबम्ब को चक्रवाक के समान, तादर अवलोकन करता में तप्त नहीं 
होता हूं। यहाँ पर कीव की रात के प्रीत उत्कट इच्छा दुर्गा है। यह प्रसदृग नायकारब्ध 
तम्भोग क्रृगार का है। काव्यगातस्त्रयों ने सम्भोग भ्रंगार के नागयकारब्ध तथा नायकारब्ध 
दो भेद बताये हैं। नायकारब्ध का उदाहरण तो दे लदया गया, अब नायकारब्ध सम्भोग 
भ्रंगार का उदाहएफं द्रष्टष्य है- 

" नजण्मुद्ष मठृत॒तम्बी वविलोधनं तह्ण ते क्षण हततु॒. । 

अयमदगृही तबीडभ्न: कर्केट इव मर्काट: पुरत: | | हे 

यहाँ पर नायिका आश्रय है तथा नायक आलम्बन विभाव है। नायिका सुरतकाल क्‍ में नायक 
प्ीप्र स्खीलत न हो जाय इसके लए उसे मक्हा देखने को कह रही है। ऐसा करके वह नायक 
का ध्यान रीत ते दूर करके रीतसुष को जारी रषना चाहती है। यहाँ पर नायकारब्य | ः 


«| बीरे । 4 


तंभोंग स्पष्ट ही है। 


सामाक सडक ऋषणक 5 ह हरैसीलमकित सममाओ. अपलकीतीन वुलाँयोक अकाल, जकमओी. अकात अम्यादक जार परमकरन जनानंक' शकाका वाहक अाधकक अ्यकाका बाबा, खुलकर या अनार अदिताात' ऋण का] 
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काव्यक्षागस्त्रयों ने सम्भोग प्रृंगार को एक ही प्रढार' का माना है, क्योकि 
ऐभोग के क्षेत्र में वुम्बन, पीरिरम्भण आगींद अनेक ज्रियायें होने के कारण इत्तकी गणना वी ही. 
नहीं जातों है।' आवाय मम्मठ की मान्यता को पह्ले ही बताया जा पुका है, उन्होंने क्‍ 
तम्भोग हगार को एक ही प्रदार का माना है| आचाय ॥विष्वनाथ ने यधीपि तम्मोग * 
/भार का भेद नहीं स्वीकार किया तथापि उन्होंने इसके धार प्रकार क्ये है- पूपशाग अनन्तर 
सम्भोग, मामाज्तर सम्भोग, प्रवात्त अनन्तर सम्भोग तथा कह्ण अनन्तर सम्भोग। क्‍ न्‍ 

आयात्तिप्तप्ती में उपयक्त चारों भेदों में से मान अनन्तर सम्भोग तप प्रवातत क्‍ 
अनन्तर सम्भोग का पणन मिलता है। सर्यप्रधम मान अनन्तर सम्भोग का उदाहरण प्रस्तुत है- 

प्रणधाहतो 5प तकपकोपकटाप्षमया हतल्तम्भ: । 


हि 
नासतरलों गृहीत: सहासरमत्त प्रिय: कण्ठे | 

प्राननी नायिका ने प्रण्मव्यापर से चन्चत्त भी प्रिय क्षा स्पैये 'मिथ्याकोप ड़ 
कटाक्षों ते बनाये रखा। नाथक नायिका के इस गमिथ्याकोप से काँप उठा तो नायिका भी' 
प्रिय के काठ में लग गयी। यहाँ पर नायक आल्म्बन है, नायक का प्रणय-व्यापार से पन्‍्चल न्वलः 


हपापद उद्दीपन हैं नायिका द्वारा प्रिय के कण्ठ में हम जाना-अनुभाव है तथा आवेग, हमे 


एवं ओत्युक्य तन्‍्वारी माव हैं। 


ऑर्कक है: _सकाकुडर, जद जीकेकिम्न: _उ्ीबदषनन्क उबाल, स्यकन्‍य-ह _ऋष्ीइमेस, सडक, स्लिम कक मिकिबक, सेवक सुभाना* ज्यक्रकका _बाकाकक, जाज्सप्क असलक़न्क, अहान्कबक "कं - ऋष्ाएर- फल. कहओ« कक, ज्लीसहन सनसीलक पकककलाई, त अकरकक, कष्ट हक. इिव्केशका, स्‍ ऋ"केकम, सिल्क. । | १ 


| * पंषया तुमशक्यतया चुम्बनपरिरम्भगा दिवहुदा तू. ।. पक 
अवमेक्ष एव धीरे; कीयत: तम्मोगह्रगार:.. ॥॥" साएद0 उ2॥॥ 
2* की यतुपचतार्विधोतावानन्तर्यान्तु पूपरागादि: ।" ताए द0 उ८श3ठ 
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प्रतंग है नाथ द्वारा ददिवाल के छद्र में भुणाडआालकर नायिका के स्परक्ुष्ध की अनुभीत का। 
दुती ने नायिका ते संयोग कराने के लए १दवाल के पछद्?र ते नायक की भुणा को प्रीवष्ट 
करा वदिया। कुछ तमय बाद जब दूती नायक ते भुणा को बाहर निकालने को कहा तो नायक 
स्पईीतुख को जारी रहने के हिए दुती से बहाना बनाकर कहता है क दुबहता' के कारण यह 
मेरी भुगा दीवाल के नीछद्र ते बेगवूर्षक अन्दर तो घल्ली गयी, कन्तु प्रिया के स्पर्ण ते उल्तीतित 
उत्त (छद्र ते 4नकत॥ नी पा रहो है। यहाँ पर यह व्यडया है कक नायक स्पशणन्‍्य आनन्दातिरेक 
से उल्तासत स्वर्य भुजा को नहीं निकालना पाह्ता।गोवर्धनायाय ने सम्भोग श्रृंगार के पवन 
में जयन-दर्षीन को. बहुत महत्त्व विदिया है। ऐसा लगता है मैते आवाय को नायिका के जघन- 
दर्वन से ताप्त नहीं शमलती । तभी तो जघन-दर्ीन का वारंवार कौन करत हैं- 

" अम्बरमध्यीनाविष्ट॑ तवे दर्मा तवपलमल्घ णजघधनतटम्‌.. । 

चातक इव नव निरीक्षमाणी न ' तृप्यागामि ॥। 

प्रच॑ंग है नायक द्वारा नायक के ज्धन-द्वन का। यहाँ पर नायक आश्रय है, नायिका आतम्बन- 
है। नायिका का जघनतराींद उद्दीपन कक्माव है| अनुमाव है- नायक द्वारा नागयका कै 
बधनतट का दर्षन । मोच, 'स्मीत, एवं ऑत्मुक्य सन्‍्वारी भाष हैं। इ्त प्रकार रात सै पुष्ट 
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आने के कारण को पूँछती एवं प्रगनों के माध्यम से प्रणयवार्ता को आगे बढाती|वार्ता- 
तीप जन्‍्वय आनन्द का अनुभव करती ६ हुई अपनी उत्फकाठा को सफल बना रही है। प्रवातत 
ते वापस ज्ॉँटे प्रियतम के साथ प्रिया का यही हाप-भाव हुआ करता है। प्रवास के हा 
तम्भोग का यह' बड़ा ही मामिक तथा ' सहृदयहदय संवेध चित्रण है। 

आयासपत्ाती' में सम्भोग भ्रंगार के पीएप्रेक्षय में यह शकोषश्य से ध्यातप्य है (क 
इक्षम वविपरी तरीत को औधक महत्त्व विया' गया है। उन्होंने इसे इतना महत्त्व गीदया है क ः 
ेबष्णु एवं लक्ष्मी को सतत भी इसी के माध्यम से किया है। विपरीत रत के समय नायिका 
ने नायक से प्रतक्ता की है कक में इसमें हारी नहीं माज़ेंगी। ऐसी विपरी तरतसंततग्ना नायिका 
ते नायक कह रहा है- | 

म 

दका:प्रणीयीन तान्द्रववाते वाइमात्रमुभीट घनघर्म. । 

सुतनु ललाटीनवेश्ितललाटके तिष्ठ विवीणताति ॥। | 

अपने दक्ष :स्थल् के विषय में अनुराग रख रही हो, श्रम-का तुम्हारी सांस 
तम्बी पत्र रही है, केवल वन से तुम तुमठ बन रही हो, पत्तीनी से तर हो रही हो, हे 
भीभनगात्र | तुमने अपने मस्तक का वविलक मेरे मल्तक में लगा वदया है। अब रूक जाओ: 
तुम [इक्ष पपरीत रत मैं| हार घुकी हो। 


अल पक सहारे 388 हई ऋबाफ़र समकाक, अत अधमकार अख्तर फ्रकक धॉकाक, अकाक अइदालक, धाइक ब्ककरकी ऋछक बसपा, बकीकीकाे 'स्बअनथछ अवकार, पाशाकन अंक कन्‍्थक अकाल >याकक-, अष्ेइक-, खाल व्याकनड़र, कफ, कफ, 


हे प्रीतीबी म्बर्ताप्रया तनु सकौल्तुम जयात मध्ठभिदों कक्ष: ः 
प्रत्थायतमम्यत्यात लक्मीयद्रीकषष.... मुकुरीमव ।॥ आए ता डर ब्रफ]2. 
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पा पर नायक आतम्बन हैं तथा नायिका आध्रय है। कम्प एपं स्वेदादि 
तात्त्वक भाव है। रीत स्थातयभाव ते पुष्ट तम्भोग श्रृंगार हैं। 


गवपरीतरत अत्यन्त हृदयहारी होता है - झा तथ्य को नायक-नायका ते 


विपरीतमाीपृ रते ते ज्रोतो नधा इवानुकूलीमदभू । 

तंटतल्ीभव मंत्र हुदय पप्र॒तमीप वेगतोी.. हरीति. ॥। 

है गुन्दीर | तेरा यह अनुकूल गिवषरीत रत भी मेरे हृदय को उसीप्रकार आम्रुल 
वेगका हर लेता है जि प्रकार कुल के साथ |तगा हुआ नदी का प्रवाष्ट वेगव्श्न तट के दक्ष 
को आम्नूत् गिरा देता है। 

विपरीत रत के प्रसइमों ते यह ससिद्स्‍ हो जाता है ॥कि यह नायक ववषयक 
नायकाननिष्ठ रीत होती है। इससे यह भी स्पष्ट हो जाता है कक विपरीत रत में नायिका 
का आकरका अधिक होता है, क्योंतीक जितने ववपरीत रत के उदाहरण मलते हैं उनमें ऑधश्मिकांपो 
गायिका रब्य सम्मोंग भ्रृंगार होते है। 

नायिका के ताथ संयोग के समय नायक को स्वर्गकुई भी दो छुँगुल ही दूर . 
ददिबाड़े।॥ देता है, अर्थात्‌ नायक-नावीयका जब सम्भोग करते है तो उन्हें स्व की आनन्दा- 


नुधतीत होती हैं- इस रहाय को नायक नायिका से कह रहा है- 


कया सककदक अदशायका कक सकल. सीडमाक अक्रहा। यंदाार जाई ऋष्ाक- आई अकड़, कायल कक अकमकक, शमाकक सकेगा कक 'कफ्किक सकक अवाकाक मार्क सा. आह उ्यकाइक पहाक, कवाकक, कबीचनक, अंक अकसबक अाशाका उ्कयाबक वकााम!. जीइकबं.. िसंआमे ५ 


है . आए तथा) 549 


तथ सुततु चानुमत्या बल्लातुणीनतम्बगागाया: ॥+ 

गीरवरमुव इव ताभनाप्नोगम द्वयंगुलेन वदवम्‌ ।। 

अन्त में सम्भोग श्रृंगार के अन्तगत कीव नायक-नायका के अच्छे “ भरत" कीः 
प्रशंता करते हुए कहता है कक निषेणय नायक का हाथ वह पकड़ लेती है, | 3सहयत्व प्रकट... 
करने के लए] वज्तमं वह रीने लगती है, [एसा करना वावहए, ऐसा विपरीत क्‍यों करते हो 
इस प्रकार का॥ आक्षिप जिसमे करती है, ॥रस -निमग्न होने के कारण[ ज्तमें नर्णों को अझट्ठी 
बाँध कर (अब उत्तकी आकयकता नहीं अतः] नातयका 'छपा लेती है |ज्सते रत में बाधा फ क्‍ 
न पष्ठ जाय; ऑर ज्ति्ें यह अपने वदजय की इच्छा रखती है- शतका इस प्रणार का तुरत ; 


ही पुरव है। इतसे गमन्‍न छुरत केवल प्राणापत्य यक्ष है | णो केवल पुत्र देता है वह, भी काला“ 


!] 


॥५ 


न्तर में, तत्कात नष्टों और हब # का तो उत्ते # अ्म आशा ही नहीं करनी पावहए ।. , 
कीध के इस प्रसंग को इत आया में देखा जा तकता है- 
" सकरग्रहे तहादते साक्षेपं सनवश्रीष्ट तीणमीष्यू.. ।. 
६ ॥॒ ु ह /१५ 
तत्था; मुरते मुरतं प्राणाप त्यक्रुरतोी5न्य: |। 
[९ आ0 स0 24१ 
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न आने के कारण की पूँछती एवं प्रश्नों के माध्यम ते प्रणयवार्ता को आगे बढाती|[वार्ता- 
धीपष णन्‍्व आनन्द का अनुभव करती [६ हुई अपनी उत्काठा को सफल बना रही है। प्रवातत 
| वापत घाटे प्रियतम के साथ प्रिया का यही हाप-भाष हुआ करता है। प्रधास अनन्तर 
धम्भीग का यह बड़ा ही मार्क तथा ' सहृदयहदय संवेध क्‍पित्रण है। 

आयासप्काती' में सम्भोग श्रृंगार के पीरप्रेक्षय में यह शकोषश्य से ध्यातण्य है 
उक्षम विपरीतरीत को दीधक अहत्त्व दिदया गया है। उन्होंने इसे इतना महत्त्व वीदया है क 
बष्णु एवं लक्ष्मी को ल्‍्त॥१ भी झसी के माध्यम ते किया है। विपरीत रत के तमय नायिका 
ये नायक से प्रतीक्षा को है कक र्म इसमें हारी नहीं माज़ेंगी। ऐसी विपरी तरतसंलग्ना नायका 
॥ नायक कह रहा है- 

क्ष:प्रणीपीन सान्द्रगवाते वाइमात्रुभीट घनधरम । 

सुतन ललाटीनवेष्मितलला+टके वतिष्ठ विणितासि ।॥। हे 

अपने क्ष:स्यल के विषय में अनुराग रख रही हो, श्रम-क्या तुम्हारी सांस 
तम्बी चत्च रहो है, केवल क्वन ते तुम तुभट बन रही हो, पत्तीनी ते तर हो रही हो, है 
पोभनगात्र | तुमने अपने मस्तक का वव्िलक मेरे मस्तक में लगा वीदया है। अब रूक णाओ : 


तुम [द््ष स्‍पपरीत रत मैं| हार घुकी हो। 


| * प्रीतीबी म्बताप्रया तनु तैल्तुम जयीत मधमभिदों वक्ष: |] 
प्रत्धा।यतमम्यसत्यीत ल्क्ष्मीयद्वीक्ष्य मुकुरी मव ।। आ॥0 स0 ज्रञा। ब्र0 ।2 
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। । । 
॥| छ 
) । । 
४ दिन 
| रत ँ 
ह अंक 
९53 
4 ॥ 


यही विविधोग प्रेमी प्रेममिका के प्रेम को परणने की क्तौंटी का काम करता हैं। इस वव्योग 
को क्तोंटी ते प्रेम और ि्र जाता है। आधाय गोव्धन भी परिपक्व प्रेम के "लिए विव्योग 
फो आवषयक जिओ है। इत अपस्था मेँ प्रिया का प्रिय के पसत्रों ते भी भाषना त्मक प्रेम हों 
जाता है। झस प्रसंग की एक आया द्रष्टव्य ह- रा 
” आदाय ४न्मल्प॑ ददानया मुमगा तावक॑ वास: । 

प्रथा रणकगीह्ण्या कृता दिन: कीतपयानि:स्वप ।। " 

नायिका, धोिन के घर जाकर उतते पैसे देकर हुंलने के ।लिए आये नायक के. 
वनों को दर्बीन तथा त्परी कर नायक के तैगम का ता तु हूटती है। इत प्रकार के सम्बन्ध 
भावना का वर्णन प्राय: कीव-परम्परा बन गया है , अत: आपायी गोवैधन भला क्‍यों क्‍ पीछे 

५ 


ह्टवे। द 
तंयोगावत्था के घनीभुत प्रेम की परीक्षा ववियोगावस्था में होती है। संयोग 





के समय प्रेमीयुगल के प्रेम में कणतनी तीव्रता होगी, ॥वियोगावस्था में वेदना की अनुन्नीत ः 
उतनी ही तोमर होगी। इस पीर्रेक्ष्य मेवियोगिगनी नातयका का एक प्रत॑ग द्रष्टए्य है- 
अनुरागवातिना तव वरहंगोगरेण ता गुहीतांगी | । 


वरतनुरर्धावाषष्टैव 2 
तिपुरी रपुणेव गौरी वरतनुरधावातिष्टैय (| 


हा] ५०४० कडे-कक शक: अजरकजक, उ्कलाअमक जाप, उनरगोस, 'समकमा, उलमकममाक, सममाक _यदजदबाकक ल्दएर ७७ सार फपबकक, अधि... पाना, ७ आआ 'जआजारड न्‍कम्गवात, अहम, क्र, जञआंओों पकने, आओ सका, 
। 
| । 
९ 
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नायक के ववरह में नायिका का आरीर कृषा होकर आधा हो गया। यह रहा नायका 
काविरहणन्य सन्‍्ताप 'ज्ससे वह आधी हो गयी है। 

इस उदाहरण में नागयका आतलम्बन विमाव है, उद्दीपन ववमाव है उत्कट 
अनुरागा दे, वियोगिगनी का कुप्ा प्रीर होना अनुमाव है तथा पपिन्‍्ता एवं वविधाद प्याभधारी 
भाष हैं। इन तब्ष्ते पुष्ट पिप्रहम्भ भ्रेगार रत के सथे में आस्थाधमान है। 

विप्रतृम्भ भ्रृंगार के भेद को लेकर काव्य ववमकों में परस्पर भेद दिखाई देता है। 
आधाय वविषवनाथ ने विप्नलम्भ ध्रृंगार के चार भेद ढ्ये हैं। ये भेद्र हैं- पृर्फरागप्नान,प्रवात 
तथा. कहण। | आवाये मम्मट ने इसके पाँच भेद किये हैं- ऑभिलाष, परह, इर्ष्या, प्रवात एवं. 


शाप। आपाय ध्ल॑ंजय तो झसके दो ही भेद मानते है- मान तथा प्रवात। मान भी दो तरह का 


[हई! 
*, 


ह- प्रणय मान तथा झृया मान। 


िल्आक अंक आध्मिदान, वकील सकल आय हि ्यासकहक सेंड, 2वडीकएर _मककरकत, कॉम अंककार ज्यन्कंमक, उकलाहॉन्सन कक अकाफाे, अधाइफ, आओ सकाउक, 40 आई चारा अब ७७७ आओ आओ वन, अल, ] 


५ ते व पूषरागमानप्रवासक्णा त्मक्वचतुधा त्यात्‌.। 
- ता0 दा 3४ |87 
2- अपरस्तु अभिलाष- गपरहेर्ष्या - प्रयास - आपहेतुक इीत पंपाषिध: । 


- का प्र0 चतुथ उल्लास 
3* *. ....विफ्रयोगल्तु ककितेषों र्दीवज्रम्भयोद्धघा । 
मानवग्रवासमेदेन , मानो5पि प्रण्येष्येयो : । क्‍ 


- दषाध्यक चतुध प्रकाश: 57 


[04 
प्रस्तुत विववेष्य कृत में काव्यनीवर्माकों द्वारा बताये गये भेदों में से केवल पूपराग, मान एवं 
प्रवास का वर्णन उपलब्ध होता है। इल कृति में कल्ण व्प्रलम्भ एवं शापहेतुक विप्रलम्भ का 
को३ प्रसंग नहीं प्राप्त होता है। मुतत: आपार्य गोव्धन का मन श्यूर्वाराग" एवं “मान” 
में अधिक रमा €। वेसे भी इन्होंने विप्नलम्भ ध्रृंगार का पर्णन अत्यन्त संयीमत श्प में वीिक्या 


है, ६ अन्य कौीषयों ढी तरह वल्पनाओं तथा ऑतिवायोतिक्त का सहारा लेना सवेथा अनुचित 


समझा है। यहाँ तर्फाथम "पूपराग" की विवेषना' करते हैं। 

"पुवराग" वविप्रतम्म वहाँ होता है जहाँ नायक एवं नागयका शक दूसरे के प्रात 
श्रवण या दान से ही' प्रेम करते हुए भी समागम का सुद्ध नहीं प्राप्त कर पाते । आयातप्ताती 
में "पुर्धाराम” विप्रलम्भ के अनेक उदाहरण प्राप्त होते ह। प्रस्तुत ह एक उदाहरण- 

तौधंगवाक्षगतापि ॥ह दुष्टिस्तं वस्पीतकुत्रयलमीप . । 

हमीगीरभिखिरस्थीलता गँगेवरावर्त हरीत ॥। हि 

यहाँ पर नायक की दुती नायिका से नायक की आसक्रैक्त का वर्णन कर रही 
है। नायिका का प्रताद के इरोखों ते नायक पर दृष्टिपात करना "पूर्वराग" ्फ्रम्ध श्रृंगार 
हद 
ः श्रषणा ददपीनाद्वागप ममिथ: संस्दरागयो! । 

दशा पपरेषो यो प्राप्तो पूर्वाराग: स उच्यते ।। 

- ता0 द0 3,/88 
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के कर ' है । | ९) 


झपी प्रकार एक अन्य उदाहरण द्रष्टव्य है- 

क्त्पां वेदीश पस्‍्य तरोयमित्य फिंखां यधोन्‍नतगीवम । 

दुष्टा भुधांवूलिण निशां पकोरस्तथा. नयीत ही क्‍ 

यहाँ पर कीव ने अन्योतकक्‍्त के माध्यम से "दरशीनजन्य पूर्वों राग" का. वर्णन 
क्या है। यहाँ पह नायिका आहम्बन है, ग्रीवा उपर उठाकर देखना, तथा तारी रात . 
एक ही पुठ्ा में क्‍त्थत रहनाः अजुभाव है। 

" गुपश्रवणान्य पुवराग" का उदाहरण इत्त प्रकार है- 

अगीणितगुणन छुन्दर कुत्या चाररत्रमप्युद्तीनम | 

भवता नन्यगीत: ता विवीहतायतन तराण्गीरव ॥। हे 

यहाँ नायकीथश्षयक नायिदा' की आसीक्त का वन सढ्दी नायक ते कर रही. 
है शक है पुन्दर | अपंष्य वातुगीदगुणवाले आपने उत्तका पाततृव्रतथम भी ' छड़ा कर अब तो उसे 
अनन्य गीत बना विदया - आप कोँ अलावा और कोई उसका भरण नहीं है। प्री कि यहाँ पर 
ना यदढा के गुणों को सी द्वारा नाथक मुन रहा है अतः यहाँ "गुणअ्रवणंघन्य पुराण " है।. 


हः आ॥ स0 १४5 
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अब प्रस्तुत ४ "मान" धप्रतम्म की विवेषना। "मान पप्नलम्भ वहाँ होता है षहाँ नागा 
मान के कारण नाथक योग ते पीवीहित होता हैं। धह "मान" मंकह दो तरह का शैेत्ा 
है- प्रणयमान तथा # देष्यामान। इसीलिए मानपरक वियोग या तो प्रेम के कारण होता 
है बहा या इंष्याँ के कारण । प्रणयमान वहाँ होता है णहाँ दवानों में ते कक्सी एक के प्रणय 
के आधार पर मान की उत्वीत्त होती है। “सी तरह ईष्यामान वहाँ होता है णहाँ नायिका 
पीत को अन्य नायिका को सम्बन्ध जान तेने के कारण इष्या-दर्ध हो मान करती है। “कर्या- 
प्रान केवल वैस्‍्त्रयों मैं ही होता है। 

आयात्तिप्ताती में प्रणयम्रान तथा ईष्यामान दोनों का सम्यक्‌ पित्रण हुआ है।. 
यहाँ त्प्प्रथम प्रणयत्रान का उदाहरण प्रस्तुत हैं- 

न्‍निशशि वविषमकुलुमी वीशिष्प्रेतरतयो मानलब्धरीतरसतयों ;.। 


गनस्तपव वविल्ञत दंप त्यो रिया न्य: ।। 


'धाकक' ४ अकओ कैकडाक. "आओ 4 क्लक्, ऋशपााक _अवकरफका, अलपाक अााकक अक्लाक जाडनमवक रुक, 'अॉनेहआ- है _अमावाऊ, फेक. कफ, कमा, वर्क कप, ऑष्नाक िेडमिटक, पका, ऋककर्क, अषकमीफ, अामकायाे, अडनमइक. अरैम्क, ककरकक 


| * मान: कोष: स्त॒ तु द्वेधा प्रणयेष्यातमुदूभव: । ता0 दा 3097 
2० " हयो: प्रणयमान: स्यातु प्रमोदे मुमहत्याप । द हः 
प्रेम्ण: कट्लमागमत्पाद कोपो य; कारणे 'वना।।" ता0 ८0 3/१8 
3. : पत्युरन्यप्रियातइगे दुष्टेउ्था नुमिते परत 
ा क्यामानो भवेत्ल्रीणां का त्वतीमीती तथा । क्‍ 
उत्त्वप्ना|यतभोगा ह्गोत्रस्छततंभवा |॥ ता0 दर 3/9१-20॥ कक 


4" आ0 ता उश 
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रात में कामदेव के अततहय कुसुम्रार ते प्रेरित नायक-नायिका ने मौन रत का आजन्द लुटा 
और उनका मान पूवर्त्‌ ज्यों का त्यों बना रहा, उसकी गाँठ तक दीली नहीं हुई ॥यह 
प्रणयमान का अत्यन्त मार्यमैंक वित्रण है। 

इतीप्रका र"प्रणयममान" विप्नतम्भ का एक दूसरा उदाहरण- 

" अन्‍्याप्रे दुर्वांदों यः प्रियवंदने स एव पीरहासत: । 

४५रेन्‍्चनणन्मा यो धृम: सीछगुष्भवों धूप: | 

ध्टों प्रिया के पर हात को नायिका दुर्घवन प्रानकर छूठ गयी है। सती 'पनी 
वाकपाधुरी ते उत्तजा पमाधान फरति. हुए कह रही ६ गक दुसरे के मुँत्र गे | दुष्पपतापूपक) वनिकता 
वपन जी दुर्धाद तमशा जाता है पही [प्रिय के मृत ते [कोतुकका| निकलने गर पररहात 
॥रन्‍णकवंधन] बन णाता है। अन्य इन्यन ते उत्पन्न होने के कारण णो छुआ समझा जाता. है. 
वहीं अगह ते क्‍ उत्पन्न होन पर धवूप कह्ताता हैं। अब आर्यासप्ताती से "ईर्ष्यामान विविप्नतम्भ” 
का उद्दहनएण प्रस्तुत है- 

गेबहन्या पिठुठाह्तमय्तती त्का रमी जितहुद्शा पि । 

बाताक्यीहपुलक गवल्ोक्य ननिहतो 5त्म शशिराति पदा।। हि 
।*... आ0 स3 4१7९ 


2* आ0 से 28 


| 


५8 
यहाँ पर नावक्ष अपनी ग्रीह्णी की ईष्यायिन्य चेष्टा का कौन करते हुए कह रहा हैं कि मैंने. 
पुम्बन के ॥लए उत्तके वेक्षों' को पकडना आरम्भ किया, उत्त समय स्ी-सी करती अपनी आए 
परंद वी तथापि तप त्नों बाला के पुलीक क्योह्न को देखकर ॥ईध्याफ्माई उतने भेरे सिर पर 
चरणों ते प्रह्यार किया । यहाँ पर प्रारम्भ में तो तम्भोग ध्रृंगर दावणन है तया दाद में 
श ५ रा भी गम है गीँ त्‌ ह द्‌ या जद मु ल्‍तन क्‍ छ गा 

इष्यामान ्य्नतम्भ" को पर्गन हुआ है, क्योंतीिक जब नावीयका नायक के अन्याइगनास्मोग 
को जान जाती है द्वो 34० नायक पर ओप करके परण प्रहार करती है। अतः यहाँ पर अन्तत: 


क् दर 
<, 


ईष्यामान िप्नतम्भ हो प्रमुख ६“ #ब्यामान" विंप्रतम्भ ध्रंगार का एक अन्य उदाहरण इस 


प्रकार प्रस्तुत है 
वैमपयेः बी जोक कर पी से शी शत ली क्‍ 
पैभुखयेघप वदियुश्ता: ब्रा इवान्याययोधिनों वितनोीं;  ।. 
हे है| 
भिन्दीन्‍्त पृष्ठपीतता: हृदय॑भ्मम तेव श्वात्त- ॥॥. 
यह नट रू ० पा हे ० प्रण के अं है के रु हु 3 गा ह है रे अप ; 
यहाँ पर "ईष्यागान प्रणय" का वपत्रण हुआ है। नायिका नाथक के अपराध 
को घान चुकी 8, अतश्य यह ईर्ष्या. के कारण कुपित है। अत: यहाँ पर ईष्यॉमान फिपतम्स 
प्रगार 6। 
५ ई्‌ 3 पर.) 2 पट्टी ब्‌ 2८ द वालम्भ कल है । 
तम्पुण आयासप्त्ाती इष्यामान विप्रलम्भ से भरी पड़ी है इष्यामान फिल्म्स 
का तब्से उत्कधष्ट उदाहरण दु्टष्य है - 
हा आ! ता 5।9 


2* आ0 ता 28, 84, ।85, 88, 387 आदि आया । 
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अष प्रत्तुत ४ "मान" वयप्तम्म की वविपना। "मान पप्रतम्भ वहाँ होता ह गहाँ नापका 
मान के कारण नायक कवयोग से पीवीहत होता है। 'धह "आन" बा दो तरह का लोता 
ह- प्रणयमान तथा # इष्याप्रान। इसीलिए मानपरक वियोग या तो प्रेम के कारण होता 
है बहक या इष्यो के कारण । प्रणयमान वहाँ होता है णहाँ देनों में ते 'किती एक के ,्रणय 
के आधार पर मान की उत्पीत्त होती है। े इती तरह ईर्यामान वहाँ होता है णहाँ नायिका 
परत को अन्य नायिका को सम्बन्ध जान तेने के कारण इष्यां-दग्ध हो मान करती है। “कर्या- 
प्रान केवल तैल्तयों में छो होता है। 

आयासप्त्ताती में प्रणमान तथा ईष्याँमान दोनों का सम्यक्‌ पित्रण हुआ है। 
यहाँ तप्प्रथम प्रणयग्रान का उदाहरण प्रस्तुत है- 


क्‍निशशि वविषमकुतुमी वीश्षिष्प्रेतरितयो मा नलब्धरी तरसयों ;...। 


4 
पानस्तद्षव विज्ञतवीत दंप त्यो राशी यही न्य: | | 

| * मान: कोष: स्‌ तु द्वेधा प्रणयेष्यासमुद्भव: | सा0 दा। 30 97 

2* " द्यो: प्रणयमान: स्यात्‌ प्रमोदे सुमहत्याप । 


प्रेम्ण: कीटलमामत्थात्‌ कोपो य: कारणे गीैबना।।" त्ा0 ८0 3/8 
3- पत्युरन्यप्रियासइगे दुष्टे5था नुमिते श्रुति 
. क्लयामानो भवेत्त्वीणां तन त्वनुमीतीस्तवधा । 


उत्स्वप्नायत्गोगाइगोत्रस्खतसंभवा |। ता0 दाह 3,099-200 
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वात हेएुए फरतम्म- 

वैसे प्रवास- पिप्नलम्भ ध्रृंगार महाकीपर्यों को तर्वाधक प्रिय लगता है। यही 

रण है बिक काव्य में प्रवास-ीवप्रताभ का पर्याप्त वर्णन 'मह्रता ह। इसमें कीव को विरह 

की मनोदज्भा, दीहक अवस्था आवद का प््रण करे का विस्तृत क्षेत्र |मल जाता है। प्रेन्‍मियों 
को पहले तंयोग का सुषद हुब अनुभव हुआ रहता है और योग की अवीध लम्बी होते के 
कारण परकाल तक गमलने की आशा एवं वषवास भी नहीं रहता है, अतश्व वविरह वेदना 
की अनुम्रीत तीड होती है। और यही कारण है कक श्रेगारी कौवयों ने विप्र॒लम्भ का ट्याप० 
तय ते पिश्रण क्‍या है। प्रस्तुत विवेध्यक्रीत भी यधापषि प्ेगारी रघना है, तथापि. इसमें प्रदात 
विप्रत्मम्भ का वह हूद्य द्रावक चित्र-दईन नहीं होता णो कालिदासादि महाकीवयों की कुतियों 
में हुआ करता है। ऐसा प्रतोत होता है गैस आचार्य गोवर्धन केवल प्रेमी-प्रेगिमिका के मुख पक्ष 
के पक्षयाती होने के कारण दुःछद पक्ष की उपेक्षा करते है। इन सबके होतु हुए भी ब्रह्न आया . 
तप्काती में प्रवास-प्प्रहम्भ के उ दाहरप प्राप्त होते है। इन उदाहरणों की संख्या सवैधा 
कम ही है। . क्‍ क्‍ 

जता बैक सावहत्यदरपणकार ने प्रवास िप्न्षम्भ की यो परिभाषा दी है, “ 
कसी कारयतसे, शाप से पा उपद्रव आदि के भय ते, नायक और नायिका का 'िन्‍न देश 


मै रहना ही प्रवास कालम्भ है। प्रवास के अनुभाव है प्रीर और वस्त्रों की मीलनता, पर 


४ 3 


क पैणी को करना का हि 
पर एक बेणी को धारण करना, दीधीन:प्रवास, उच्छवास, हंदुनू और भूमि पर गगिरना।" 
दक्षत्पक में यह प्रवात प्प्रतम्भ तीन प्रकार का बताया गया है- भावी प्रवास, भवत्प्रवात 

.ठ 
तथा भुत्प्रवात। 
 आपाय गोकीन ने आर्यासप्ताती में प्रयास के तीनों भेदों को दर्शाया है यधापि 
इतमें वह बुबातता नहीं दवाई है जो पू्वराग एवं मान क्य्रतम्भ में, ककन्‍्तु तो भी जो उदा- 
हरण हैं उन्हें प्रस्तुत बकया णा रहा है। सर्वप्रथम भाषी अर्थात्‌ णब प्रवास छोने वाला हो , 
दो लेवे है। जब नायक नावयिका को छोड़कर विदेश जाने वाता हो, और नायिका पहले 
से ही ज्ञ प्रयास की आशंका से व्याकुल हो रही हो, तब भाषी प्रवास ही ता है । यहाँ 
4 * वरीहणीशकुन्तता का स्थवर्णन करते हुए महाकीव कालिदास कहते है- 
द्ने परिधुतरे क्ताना विमम्की ममुी धृतेकवीण: .. । 
आतीनिड्कश्त्य पुक्लीला मम दीप विरह्तं कक्भीति ।। 
गाकुए फरँ/2। 
2* प्रवातों भिन्‍नदरेशित्वं कार्याध्छापाच्च संप्मात्‌ । 
तत्राइगवेलमा लन्यमेकवेणी धरं भप्रिर: ढै 
नि्ववासोच्छुवातलीदत्गामपातादि जायते ।। दे 
ता0 दा॥ 3/204-20 5 


3* त॒ व भावी भवन मृर्तात्रधाधों बुक्युविक: । क्‍ 
दपास्यक 4/55 





भाषों प्रधात का उदाहरण डष्टव्य है- 

" गत्वा जोववर्त्संधयमम्यत्त: सोदुमीतीपरा द्विरह: | 
अकल्ण | पुनरापि (दत्सीति मुक्तदुर्भ्या समत्मा कपू। 
बहुत दिनों के बाद विदा से वापत लौटे नायक ते पुन; न जाने ठी इच्छा 

व्यक्त करतो नायका अपने पूष के प्रवासकालीन दु:छ को बता रही है- तुम्हारे विदेश जाने 
पर तुम्हारे साथ का मुद्र अयात इतना दुःछदायी हुआ था कि जीवन भी वीदय्थ हो गया 
था, बड़ी णीठना£ ते गवरह तहने का अम्यात 'पड़ तका। है अक्स्ण | अब पुन: उत्ती पुरत 
का अध्यातत झ्ले कराना पाह्ते हो, अर्थात्‌ योद इस बार ब जाओगे तो तुम्हारे साथ मेरे 
प्राण भी वल्ल जायेंगे। इतती प्रवार से भावी प्रवात क॒ एक अन्य उदाहरण दृष्टध्य है- हि 

| हुदय॑ मम श्र प्रीकणीवीहतापी त्त: सके प्रियाशेक: | 

प्रबल विद्ारायिष्यीत जलकल्लों... नीरजेऐव क्‍ हे के 
नायक सा ते कह रहा ह - है सके | णैत तरदगपंकत प्रीक्षण दूर हट-हट कर पुनः लोट' 
तोौट कर प्रबल हो, जल के लए हाले गये कल्ला को' फोह डालती है उसी प्रकार प्रबल ए 
बार+ बार जायमान, प्रिया का द्ु:ज मेरे हृदय को वैयदीण कर देगा।[ इसी कारण मैं विदेश 


जाने का ताह्म नहीं कर पा रहा हूँ।॥ यहाँ पर नायक को भावी प्रवास का. दु:ख पहले 


मे ही जाने को रोक रहा है। अतः झ्तम उदाहरण में भावी प्रवात की सुधना ॥महती हा 


कपहेकके अध्रोपरैश्षन- ककादनय, _अहकरमथूऊे, उ्कदक ऑककक सल्ककेलन, (न खान व्याण्क मरी ये ध्यकान«, कल्कि, अन्‍्मयण _कब्समइक, ररमक, भाकन्य> कामना ऋमरम ्फमोदिक कु सकाकल कक अधाओका, गबसकीक- अधाण्ण आया लाई आकर काजू, कंगना, वयककमूब8, अ्ककक, काना २ 
] 
श्र है ' 
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अब "आयासप्क्ाती" ते "मवतावास" या वर्तमान प्रयास का उदाहरण प्रस्त॒त 


है 
[ 


बाध्याकुत प्रतपतोगीहीण वनिवतेस्व कान्‍्त गच्छीत । 

याद दंपत्योगदिनमनुगमनावधि तरस्तीरे ।। । 
विदेश को प्रौत्थत नायक को, नायिका सरोवर तक विदा करने आयी है। दोनों को पूरा 
दन जाओ और तोट जाओ। कहने में बीत गया। (प्रिय गीह्णी से लहता ह शक लौट जाओ 
बन्तु वह वींटती नहीं ऑर वह कहती है-कान्त | जाओ, परन्तु प्रिय जाता नहीं। इंक़ाकार 
पार-बार अश्नन्यूण एक दूगरे से तथा ही कहते-कहते उन द्वोनों का सारा वदन अनुगमन की 
तीमा तरोपर के किनारे ही बीत गया। प्राय: प्रवासकालीन वियोग के समय प्रेमी-प्रेतमका 
वी यही दशा होती हा गोव्धनापारय का यही 'ित्र' बड़ा ही मार्क तथा लोकसंयेध है।. 
आफ भी प्रधवात्ती पीत को सी जलाधाय या नदी तक पहुँचाने का विधान है। पाहे स्त्री की क्‍ 
विदाई हो या पुरुष को; तरोवर तक पहुँचाने का प्रापीन वव्धान है। अभिनज्ञानशाकुन्तल में _ 
भी जब्ब शरकन्तता की विदाई होने लगती है तो काप्रय्प झा (प्रियंधदा एवं अनुलुया आदि 
के ब्ञाधथ सरोचर तक पहुँचाने णाते हैं। ीवदाई की यह वेला बहुत दुःखदायी हुआ करती 


अतः चतमान प्रवास ववि्न॒त्म्भ का यह उदाहरण प्ृण पत्र उपीस्थत कर देता है। 


0 2 8 8 8 जा 2 पी 3 - बज सा जय *- दब जय 2 दो: _ हा: सबक "058 पल? पल - कट + कल" सो, जड बड 
|. अत! हैं) 4७५ 
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"भवत्‌ प्रधात्" का ही एक अन्य उदाहरण इस प्रकार ह-..... 
” णंतॉबन्दव: कीतपये नयनाद गमनोधम तव स्खीलता; । 
रेतैरेव | 
फॉन्ते मम गन्तव्या धूरेतरेव पिगष्छीलता |... 
फिदिशेगमन के रमथ नायक वाया से कह रहा है -मेरे प्रस्थान के समय तेरे नेत्र ते कीतपय 
छह को हूँदे जो टपक' पड़ी उन्हीं आँधू की बुँदाँ से मेरा मार्ग वपीचछल हो गया कर्थात्‌ | 
2 रण: कप न | गे | प्‌ ध्ट के 
उत्त पर झुझते परण रखते त्रहीं बनता। प्राय: विदाई के समय आंसू टयक ही पड़ते हैं ||. 
प्रिया का हृदय इतना कोमल होता है कि वह वियोंग देखना ही नहीं चाहता। इती भाव- 


प्ीम पर कीय ने यह प्रसंग प्रल्तत ककया ह| प्रस्तुत कृत में भवत्‌ प्रवात #वप्नलम्भ के अनेक 
2 


4 


उदाहरण उपलब्ध होते है। 

भावी एवं वरक्‍मान प्रवास के समान "आर्थासप्ताशती" में "भूत प्रवास वव््नलम्भ" 
का भी उदाहरण प्राप्त होता है। भूत प्रवात के प्रतंग भावी एवं भवत्‌ प्रवास ते औधिक तेब्या 
में ग्राप्त होते हैं। वेते भी ॥वरही नायक-ना/यका के हृदय की छट्पटाहट तो बीते हुए 
प्रवास में ही देखने को मिलता है। याद ठीक-ठीक वविधार वकया' जाय तो प्रवास में केपल 
भृत प्रवात्त ही होना पष्ठीहए । प्रवास की सा बद्ुता तो धसी से ढोती 8। अत आपारय द 
| * आ!0 स॥ 235 । 
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भाषों प्रवात्त का उदाषएप ट्रष्टत्य ह- 
" गत्वा जोववित्संशयमम्यत्त: सोदुमीतापवरा द्विरह: | 
अकल्ण | पुनराप दत्सीत मुक्तदुस्भ्या तमत्मा कप। । क्‍ 
षुंत दिनों के बाद विदेश से वापत लौटे नायक ते पुन: न जाने वी इच्छा 
व्यक्त करतों नाययका अपने पूव के प्रवासकाहीन दुःछ को बता रहो है- तुम्हारे विदेश जाने 
पर तुम्हारे त्ाथ था मुद्य आयात इतना दुःछदायी हुआ था शक जीवन भी पीदिग्ध हो गया 
था, ४ड़ी बीठनाई से ववरह सहने का अम्यात्'पड़ चका। है अकक््ण | अब पुन: सी परत 
का अम्यात खड्ने कराना पाह्ते हो, अर्थात्‌ योद इस बार ब्व जाओगे तो तुम्हारे साथ मेरे 
प्राण भी वल्न जायेंगे। इसो प्रवार से भावी प्रवात का एक अन्य उदाहरएं द्रष्टव्य है- 
' हुदय॑ मम शष प्रीक्षणीवीह्ताधी त्त: ससे प्रियाशेक: । 
प्रवतती वेवदारायिष्यीत जलकाप्ों.. नीरजेऐव । | हे 
नायक तथा ते क8 रहा है - है तबें | णैत तरद्दंगपंगित् प्रीति धर हट-हट कर पुनः लौट 
तौट कर प्रबल हो, जल के लिए डाले गये कल्ला को फोड़ डालती है उसी प्रकार प्रबल एवं 
बार+ बार जायमान, प्रिया का दु:ख मेरे हृदय को वयदीण कर देगा।[ इसी कारण मैं विदेश 
जाने का ताह्स नहीं कर पा. रहा हूँ।॥ यहाँ पर नायक को भावी प्रवास का हु:छ पहले 
ते ही जाने को रोक रहा है। अतः इम उदाहरण में भाषी प्रवास की सुचना महती है। 


जेब व्यानकक, लगा नी स्‍ मजा] हु 7 _अ्ध्मपहडक, जया अकाामक साइना. अक्षकलानन, किसका, अरब पक 'प्लपकंप्मन्‍तत, अनाज. उ्ब्बकलकरए, सकसलखक. जा ऋषकक, जा _सकलनथक, कच्मबयर फिसकलाक. 0 फमक, अधजगवनन 
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नावयका' मनोरथ करते हुए कहती है 'क है रणनी | तु ऐसी कब होगी, णितों 
वह प्रिय घर आकर मागे की यकावट दुर करने के लिए, मेरे पैर धरते ही बल्पुर्षक एक 
जाँध को ुत्री पररखकर अपनी जाँधों ते मुझे बॉधकर अपने वक्ष :स्थत पर कब गरायैगा । 
यहाँ पर ना7यका में पिन्‍्ता एवं ओत्ुक्य संपारी भाव की पुष्टि हो रही है। प्राय: वविरहा- 
पत्था में वविरीहणी नाविका के ऐसे ही मनोरध हुआ करते है। तोढ में भी वपिरीह्ष्णी के यही 
मनोरध होते हैं। 

ऐसा नहीं है शक केवल विरहावत्था में नायिका ही अपने मन में मनोरय- . 
व्यक्त करती आपतु ववरह्ी नायक के भी ठुछ ऐसे ही मनोरधथ हुआकरते हैं। यहाँ हस्त तर की. 
में एक उदाहरण प्रस्तुत 8- 

" घवतनकक्त म दुर्वलमकीलतेपध्यमलकी पी हताष्ष्या ४... हो 

दरष्ष्याम मदवलोकाद्िगुणाक्ष व्पु: पुरद्वातीरि ।।" । 

प्रवात्ती नायक नायका का वपन्‍तन करता हुआ त्वगत कह रहा ह- जिसमें 
नष-ीविहन इवेत पड़ गये है, व वरह से क्षीण, जिसमें भूषण नहीं धारण किये गये है, अलकों से 
ढके नेत्रों पाती प्रैयतप्रा का वह शरीर, मुझे देखकर जितमें दुने आँधु है, बगर के फाटक पर 


नस कक धक्का बम. की... जाव्राथा फमिक.. उन्‍रनेक साकार वात. आकर अायाबक. सकिकर अाक. स्‍वकाथ जद, कान. ऑगियार सका अइमार फकृपबोर वात... अफीम. जामह च्च्ब्का सबका. न्‍ि!ओ. ऑडनमक्रे साधक. प्रामाक अनबन चक्र 
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"भवत्‌ प्रधाक्ष" का ही एक अन्य उदाहरण इस प्रकार ह- 
" जताबन्दय: कीतपये नयनाद गमनोधम तव स्खीलता; । 

७ नते मम गन्तव्या घूरेतरेव पिन्‍ीच्यीलता | | 
पवदेशगिमने के रामय नायक पातयता ते कह रहा है -मरे प्रस्थान के समय तरे नेत्र ते कीतगय 
छत को (दे जो टपक पड़ी उन्हीं आँध्म की बुँदाँ ते पैरा मागे वपचछल हो गया अर्थात्‌ 
उत्त पर मुझसे परण रखते बटीं बनता। प्राय: विदाई के समय आंसू टपक ही पहले हैं |) 
प्रिया का हृदय इतना कोमल होता है कि वह विवयोंग देखना ही नहीं चाहता। इसी भाव- 
प्ीम पर कीच ने यह प्रमग प्रस्तत ककया है| प्रस्तुत कीत में भवत्‌ प्रवात गवप्रलम्भ के अनेक 
उदाहरण उपलब्ध होते है। | 

भावी एवं वर्णन प्रठास के तमान "आर्थासप्तप्नती” में "भूत प्रवास वव््रलम्भ“ 
का भी उदाहरण प्राप्त होता है। भृत प्रवात के प्रंग भावी एवं भवत्‌ प्रवास ते आधिक तंब्या 
में ग्राप्त होते है। देते भी वरही नायक-नातयिका के हृदय की छटपटाहट तो बीते हुए 
प्रवाक्ष में डी देखने को मिलता है। योद्ष ठीक-ठीक वविधार किया जाय तो प्रवास में केवल 
भूत प्रवात्त ही होना पहरीहए । प्रयास की ता गता तो बसी से छोती ७। अत : आधार 
| * आ0 सा 2559 । 
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प्रवास ते वापत हीटे प्रियतम पर (प्रिया अपनी सौथियों ते गये व्यक्त करती है। वह सज़ियाँ 
ते कही है - है तो | पुन । यह मेरा प्रिय परदेश्न से जल मार्ग द्वारा घर को वापत 
आया, उसो मांगे में ४ पढ़े नगरों, गावों आर नौदियाँ को |मेरे हो ध्यान में मग्न होने 
से न जान सकने के कारण) अपने ताथ आये अन्य ताथियों ते पूँछता है। यह लोकीतद् तथ्य हैं 
% का जी छा ऐोठा है उत्तें उतत्त अतावाँ कुछ नहों सुक्षता। इस उदाहरण में मोचधना पार्य 
ने इ््ती लोक्तंविध तथ्य को उद्घागीदित किया है। 

अन्त में परदेशा से वापस लोटे नाथक को नायगका कक्सप्रकार सम्मानित कर 
रहो ह- वह सर्ववा २,त्य है। झत प्रतंग में एक आर्पा द्रष्टष्य है- 

" ख्यात्तम्बमा नवेषी छुतधी ल प्रथममप्रीभर्धाँ तमू॒.। 

आयातत्य पद॑ मम गीहन्या तंदनु सीलतेन ।। ' 

नायिका ने घर आये नायक पीत[ को शशिरसा प्रणाम किया जिससे उत्तते 
लटकते हुए बाल |बेणी| ने परणों की धृत्त पॉछकर, सर्वप्रथम असके वरणों को आँध्षु ते धोया 
ततू पप्वातु जत ते। गोव्धनाचाय ने इस प्य के माध्यम ते भारतीय सैस्‍्कीत की उत्कृष्ठता 
को बताने को सफल प्रयात वक्या है। आज भी भारतीय संस्कृति में ्त्रियाँ अपने पीतयों 
का परण-त्पर्श करती हैं तथा पाद प्रष्छातन करती है। यहाँ पर कीव ने इन तारे तथ्यों को... 
वविरीह्मी नायिका के माध्यम ते प्यकत किया है। 

इस प्रकार प्रवात हेतुक *व्प्रहम्भ श्रृंगार के समस्त पहलुओं को सम्यबू ध्य ते त्पष्ट | क्‍ 
कर दिया गया हैं। 


जउयाअाकान: फममनयमिक, उ्ंकप्जन, अानीयकक, जल आओ हडीयुनम'. धकअआ, 
अंधाकक अंक, ज्मव्गक अकममा हा आह भ पका शक समय इीविएरक, वदापत- अकमकब कम अकपपाक, अाबपाकी, ऋकाछम फिव्याकस अबकी, 
'कंईकिए वोककाकाल जला धककक, ०७४४ _बकुयंन्यकी, काकाकाम स्यआाबम शामंत्क काकम 
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रसाभात 


रताभात की वैत्थात वहाँ आती है जहाँ इत्यागद की, अभिव्यीक्त हुई हो 
काव्यनविर्माकों ने औं,वत्य स्य ते'प्रवृत्त स्थायी भाव कौ आत्थाध रत बताया है तथा 
थ्यामवारी भाव के आत्वाध को भाव कहा ह। इतके विपरीत अनौषित्य धष्य ते'प्रवत्त 
होने पर स्थातय्माव "रताभात" तथा व्यभिवारी का अनौवित्य स्प"भावाभास" कहा काता 
है। स्पष्ट है शक अनुपित स्थ ते प्रवृत्त स्थायीभाव को आत्वादही "रताभात" कहा जाता 
है. 

तम्पुण "आयतिप्तशवी” में श्रृंगा रामात स्था-स्था5 पर प्राप्त होता है। यहाँ 
उदाहरण देने से पूर्व भ्रृगाराभास को स्पष्ट कर देना पागहए। आपाय विश्वनाथ के अनुतार 
'"गाराभात्त वहाँ होता है जहाँ, उपनायक या मीन, गुरू आदि के प्रीत नावयका का क्षराग 


हो, पश्न- पक्षियों के प्रेम का वन बकिया गया हो, नायक. या नायिका का श्कांगी प्रेम 


2 
चीत्रत किया गया हो, अथवा व्यीक्त के प्रेम का वर्णन क्या गया हो। 


।* ॥।॥ अनौपित्यप्रवत्तत्व आभाततों रत्माव्यो: । 


- साी0 दी) 3/252 
* ता रू 
। तदाभात अनाधित्म्रवा दाता; । 
हर कि क -“ का0 प्रा] +/११ 
2* उपनायक्संस्थावां मनिगुल्य त्तीगतायाँ घ. । 


बहुनायकीवषधायां रता. तथाउुभयीनिष्ठाया गम । 
प्रीतना/यकीनष्ठत्त्व तद॒दधमपात्रीतरगा व दगते. । 
। भरंगा रे नौवपत्यम* # «०१४ ७ #७०००० ०० ७» “००»००००००]|| 
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वू।क "आर्थात्प्त्मतो" में प्रषय को उन्पुक्‍्त वत्रण हुआ ह& तथा उन्मुक्त प्रणव 
के अन्तगत परोड़ा नागयकाओं तथा उपपीतरयों का वर्गन हुआ है अतः इत *ववेच्य कीत में 
"रताभमात्त" के अनेक उद्गहरणं प्राप्त होते ह। यथा- 

" अन्यात्वाषि गुछ्ीति ध्यायन्नभित्रीषतमाप्नीतति ै। 

पश्यन्पाषाणमंयी : प्रतीतिमा डूव देवता त्वेन |. 

यहाँ पर' "भ्रृंगा राभास" स्पष्ट है, क्‍्योंतिक यहाँ पर रीत की अनौवित्य अभि- 
ट्र्याँक्त हो रही है। नायक अन्य अद्गानाओं में भी अपनी नायिका को भावना से आनन्द 
प्र7प्त करता है उसे पत्थर की ग्रीति को देवभाव ले देखनेवाता व्यक्त वान्‍न्‍्छत पल को पाता 
ह अतः यहाँम पर प्रृंगाराभात है। 

उत्ती प्रकार अन्य उदाहरण- 

एध्योत मा पुनरयामीत गमने यदमदूगत मयाकाीर । 

3धुना' तदेव कारण॑गवीत्प्ी' दग्धोहपवीः ।।7 

यहाँ पर नायक का नागयका के प्रात श्काइगी प्रेम वपत्रित हुआ है, अतः: 
यहाँ पर' "हैंदगा राभात" है। नावयता उपपोतयों के साथ स्वष्छन्द विवहार करने की नियत से 
विदेश जाने को उ्रत्यत नायक का अमइगल करती है, ॥ठन्‍्तु वह नायक |णो नायिका का 
| * भा ता १2 


2« आए सा ॥438: 
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तप्पा प्रम्ी नहों है। इसो के कारण अपना गमन स्थागत कर देता है। यहाँ पर नायक तो 
नायिका को पाह्ता है, वन्‍न्‍्तु नायिका नायक को नहीं वा हेती है, अत: "धरृंगाराभात" 
त्पष्ट स्प ते इलक रहा है 
“अ्गा रामास" का ही एक अन्य उदाहरण छूस प्रकार है- 
"अगषितमा हमा लडिघतुलूरधनेह: स्तनंधधावरोधी...। 
इष्टाकी तिस्तस्यास्त्वीय राग: प्रा्णानरपेक्ष: |" ररःः 
हाँ पर दुती नायक से नागीयका के तद विषयक प्रेमा।क्ाय को कान कर रही 
है यहाँ नायक के प्रात नायिका का प्रेम एकाश्ष्मी प्रतीतहोने से'" गा राभात हल क्‍ क्‍ 
तुल्यानुरागयुकत श्रृंगार में योद नीच प्योक्‍त के अनुराग का वर्णन किया णाय 
तो वहाँ भी '"क्षणा राभात" ही होता है। .्रधा- 


उल्तीततृत: वक्मोतक्रानत पिन्‍्तयाति नित्तरंगाक्षि । 
नि 
क्षुद्रापपा रीवरत: पाक: प्रेम्षीं गुहस्पेव || 


यहाँ पर ह्वृद्र व्यक्त के प्रेम के कारण नायिका पिन्‍ता में निम्न है। शेती 
गवन्तत नातयिछां को सी तमझा रही है किक है ननिशरयलनयनों' वाली | मौहों को छपर 
की और तरेरे हुए, गत बात का पन्‍्तन क्‍यों करती हो| अब णो होना था वह हो गया। 
| | 


प्रेम-पी रपाक नीष [प्रिय के अपराध से गवरस हो जाता है, जैसे गुड को परिपाक मक्खी के 


9९. 6॥ 


| ९ आए ते ।9 
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परने ते घ्रणित हो णाता हैं। यहाँ पर नायिका में "ीपन्‍्ता" प्यमिवारी भाव प्यक्त हो 
रहा है| धुकि नाययका का प्रेम नीच व्यक्त से हुआ है अतः यहाँ" भ्रंगा राभात" हीगा। 
अन्त में पपुन्यक्षियों का प्रेम-कोन भी क्षंगाराभात की कोट में ही माना 
णाता 8॥ “आयात्तप्काती" में इसके भी उदाहरण हैं। यथा- 
“ ताँभा ग्यगवपया करोतु युधस्य मुषणे कीरणी . ै। 
अत्यायामवरतोया अदा न्धयो #यमाधवत्तीत |" 
| पक यहाँ पर हाथी और श्ञीयनी के प्रेम का वर्षन हुआ ह अतःयहाँ भी 
'“भ्रृगाराभास" है। 
अन्त ऑ'"'थ्रृंगा राभास" के अन्तर्गत पक्षी के प्रेम-वर्णन का उदाहरण द्रष्टट्य ह- 
न्‍ अंडगष णीयेत पर॑ छन्‍जनयूनी मैनोमवप्रसर: . । 
न पुनरनन्तर्गर्भितीनीधाीन धरामण्डते कील: ।।" हि 
यहाँ पर प्रीक बंगन-दम्पती के प्रेम का वणन हुआ है अतः यहाँ पर'" (गा राभास हट 
स्पष्ट हो रहा हैं। 
िष्करषेत: यह कहा जा सकता है शोक "आरयासिप्लाती” में प्रृंगाराभास के समस्त 


ल्‍थों का क्‍पित्रण हुआ है। 
| * आ0 स0 590 
2* आ0 सा 07 । 
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सका वदलापक ] अकककरक ध्थकााक यकककः ाधमल्‍क- कककक, करननक जाम न्यमार जनक विमलकक, करन ] सवाबाक ममकक ब्दकवकल व्यय जनक री । 


हालकृत गाहासत्ततई, ण्से संस्कृत में गाथात्प्तप्नती कहा णाता है, महाराष्ट्री 
प्राकृत का एक उत्कृष्ट मुक्तक काव्य ह। गाहासत्ततई ही प्रथम मक्‍तक कोष है णित्तमें सात 
पी गाधाओं का संग्रह किया गया है। इस्त गन्‍्ध में अनेक कीवयों के मुकतक संकीलत वकिय को 
&, जो संभवत: समतामीयक नहीं थे। इसमें सात तो गायाओं को सात प्रातकों में क्‍विमक्‍्त किया 
गया है। इधमैँ आधन्त शक ही छन्‍्द्र "गाहा" प्रयुक्त हुआ ह। यह "गाहा" शब्द त॑त्कृत के 
“गाधा" का परयायवायों है| माहातत्ततई का अर होता है -"गाहानां सत्तत३"।अर्धात्‌ 
गाहा ०५न्‍दों की तत्ततई। स्पष्ट ह 'ीक गाहा या गाया छन्द में सात तौ प्यों का निर्माण 
हीने के कारण ही इस ग्रन्थ का नाम "गायासप्त्ाती" ' पड़ा है। गेय होने के कारण "ग रा हे 
४न्द भ्रृंगार रत के लए ' बड़ा अनुकूल होता है। इस उरन्ध में ध्रृंगार -रस का प्राधान्य है । 
भ्रृंगा 7 रिक विषयों की बहुहता होने पर भी नीतत, छलीननन्‍दा, सण्णनप्रशंता, राषप्रशीत्त 
देवनमस्क्ी त, 'प्रकृति-पत्रण आवीद विषयों ते सम्बद्ध रपनाएँ भी 'संगृहीत हैं। 

इसी प्रकार गोव्धनाथाय की "आयातप्तशती" गाधासप्ताती के अनुकरण पर 
तंत्कृत में का हुआ मुकतक कोश है। पूँकिक गायासप्क्ाती आर्यात्तप्ताती फी पूर्पती रपना 


8, अतश्व आयातिप्ताती पूर्णतया गायासप्त्माती पर आधारिरत है। यही कारण है किक नामअरध 


(छ) 
का 
कर 


आकारए-प्रकार, व्य-जवषय आदि को दष्ट से दोनों उन्धों में पर्वाप्त साम्य है। गीक्यना- 
गये ने भी आया 8न५ को ही अपनी कौविता का माध्यम पुन है। प्राकृत के गाहा।गाया] 
5न्द में तथा सेस्‍्कृत के आया छन्द में कोइ ता त्त्वक भेद महीं हा गायाछन्द तथा आर्या 
3न्‍्द म+६४: का एक ही तक्षण ह। दोनों हन्दों के प्रथम तथा तृतीय पाद में बारह, द्वितीय 

में अठारह और पतुथ में पन्द्रह मात्राएँ होती हैं। अतः 'नाीश्चत ही आर्या 8न्द सं॑स्‍्कृत में 
प्राकृत से आया है। प्रूकि दोनों उ्रन्धों का छन्‍्द एवं शीर्षक तमान है, अतश्व गाहसत्तस$ 
शब्द का ही संस्कृत-अनुवाद आयासप्ताती भी ककया णा सकता है। आ पर्तिप्क्ाती का वण्य 
गवषय वही है जो गाहातत्ततई का है। श्लैगार का प्राधान्य आर्यातप्त्ाती में भी वैसा ही क्‍ 
है जता गायथातप्तशती में है। आधाय गोवर्धन ने गाथासप्तप्रती ते केवल प्रंगारवान की प्रेरणा 
हो नहों ती हैं बील्फ अनेक भाषों को भी प्रद्षाशान्तर ते अनुवाद वैकया है। आर्यातप्ततातो ; 
में एक नवीनता अवष्य वदिखाई देती है। वह यह है बिक इतमें वीभिन्‍्न अक्षरों के ना मपर 
अकारादु़ण्या, आकारापदवण्या, इका राग दुव्ण्या आवद क्रम से जन्याओं की योणना की... 
गई हैं। गोप्धनावाय ने व्रण्या|वषयक धारणा को एक नई दिशा दी है। इसके क्‍ औँती रक्त हे 
आयातप्काती के ल्पववधान में अन्य कोड विषेष नवीनता नहीं ह। झ्का स्थीविधान गाधा- रे 


तप्क्ाती के ध्यायिधान से बहुत साम्य रकता है। आयातप्ताती शक ही कीव के युक्‍्तकों का 


सगह ह। 
|* गाहा का छाण- 
. पद्म वाएड मत्ता वीए अट्कहेीह संघुत्ता । है 
है पढां तह तीये दह्पं॑च वैवह्वीतआ गाहा ॥। - प्राकृत पंगल 


आर्या छन्‍नद का लक्षण 
पस्या: पादे प्रथम, द्वादक्षमात्रास्तथा तृतीयेत्ताप । 
अष्टादष् द्वितीय, पतुयेके पंचदग्गा ताछयाँ...॥॥ 


(छः 
(3० 
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आर्यात्तपक्ती हा€ $0 सतात३ को आद मानकर फशत्ली गयी है। इसकी संपुष्ट 
के जलए गोव्धनावार्य स्चय॑ कहते हैं तक प्राकृत भाषा में उपलब्ध सरत प्रेम गीतों को सरंम्कुत के 
ल्‍्तर पर लाने का उनका उद्देश्य देसा ही है गैसा यमुना को आकाश में प्रवावहत करना- 

"वाणी प्राढृत स्नीपतरता बलेनेव संस्कृत नोता । 

गनम्नानुल्यनीरा कीलन्द्रकन गगनतलमू. ॥॥“ 

छत उग्षत्त ते ऐसा लक्षित होता है ॥के आचाये गोव्दन से पूर्ष संभवत: गाधा- 
पप्तशती पर आंत संस्कृत में कोई अन्य कृति ऑत्तत्व में नहीं आयी थी। झम्प्रकार उन्हाक्त 
प्रेम के 'वत्रण की परपाटों संस्कृत में प्राकृत से ही आई है। त्मी तो आयातप्तशतीकार ने 
गायातप्क्षती को /नेक गाथाओं की भावषच्छाया ग्रहण करके अपनी आयाओं को रचना की 


जन 


ह। 

आर्वासप्त्माती पर गाहासत्तसई के,प्रभाव को स्पष्ट करने के लिए गायाओं के 
भावों पर आध्ृत आयासप्त्ाती की वुछ आयोएं द्रष्टव्य है- 
माधातसप्ताती का प्रथम छन्‍्दर 'शिवीवषयक नम्नत्कारा त्मक मंगलपरक है- 
पश्ुपइब्णी रोसात्णपाडमार्तकंतगोरिम्मुह॒अन्द॑_। 


५ अंवॉस शतॉ जो 2 
गाहिअग्धपंकर्आ विश्व संक्ञासाललांजील णमह ॥। 


आररआदुत सरमकनी ककमधमन हा अनेक, _सकयकनमर, _अरदकरब्कान. उककलंबममन- आ जा ऋगामंकर ऋण धारक, ााा अाधाा जा अमका के. जया '५न्‍इब्काक जहा गाडकमेक, आधा बाकम्कक, जाओ भवाकाकन, अपरकघनक, समककरक, जया अमर, १७ जाओ ऋष्ष्मयाक उपलकमनुक्र, 


| « आर्या सप्ताती ग्र0 थ्रत 52 


2* भाषा॥ ॥/| 


240 


रोध ते आरक्त गौरी के कुपन्द्र का प्रीतीबम्ब पड़ने के कारण अपहैतु गहीत रक्‍्तकमल ते 
पुक्त प्रतीत होने वाज्ञी प्रव की सन्ध्योपासना के समय ण्लपूगीरत अन्जील को नमत्कार।: 
आयातप्तप्नतीकार ने भी अन्य का प्रारम्भ 'न्रवीवषयक मंगलपरक एल्लोक ते किया क्‍ 
है। बेस भी को अपने गन्‍्ध की ननि्विष्न समाप्त के हए सर्वप्रथम अपने ईष्ट्रेव की सु 
फरते ए।यहाँ पर गोवीाबार्य ने गाया वी "सन्ध्यासीशलान्णीह" का प्रथम आर्या में प्रयोग 
न करके बाद के म्राइमीलक इलोकों में ककया है, वह छत प्रकार है- 
पैन्ध्यासो लता नी लमीप कडकार्फोण-पोयमानपम्रावणा नम ॥ 
गौरी मृठ्ठापतमबा वविणया हॉसत: वशिंवों णंयात ।। | 
५0, म्बत गौ रीमुष-ीवलो कनो त्कम्पतशीधतकरगी लत: । 
स्वेदभरपृयमाण: शम्मों ; सॉीलैहतान्लीलणयात | | कु 
भगवान्‌ शिव सन्ध्या -पूणन में तत्पर हैं, कन्तु हु उनका मन पावती फे 
गरुछ-साँ नदर्य को देखने में तमा है। उधर क्हूकात्य में बाधा गया सर्प तीलतानणील को पी छाए क्‍ 
एृह्ा है। इस प्रकार प्रिया के प्रीत आसक्त शिव की गाँरी-सब्बी विणया हेँंती उहा रही 
है, ऐैरी विवमोी' सवा त्कुष्ट है। 
| * . आए सा ६& 
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शिव की सहलान्णील में पाती का मल्न प्रीती्बीम्बत हो रहा है, इसे देखकर 
शव को ता। (ताक उ त्कप्प छो गया और श्ञाथ के शिीथल हो जाने से तम्पुण जल गिर गया, 
परन्तु तत्काल ही स्वेदष्प ता त्त्वक्माव के आधिक्य ते अः-तील पुनः जह ते भर गई। ऐसी 
भगवान्‌ 'शप्णी की सीलललां गीत तवी ल्कृष्ट है। 

यहाँ पर ध्यातव्य है गीक गाय्मप्त्पाती की धवस्तुति तथा आयासप्क्ताती की 
शिव-स्तुत में जहाँ पर ढुछ साम्य है वहीं कुछ मौलिक भेद भी है। दोनों ग्र-न्थों ने प्रारम्भ 
में ही इतप्रकार पी शुंगागिरक सतत से इत तथ्य की ओर ईइीगत विकिया है किक दोनों को कथये 
विषय अत्यन्त ब्रृंगागिरक है। परवर्ती होने के कारण आरयासप्त्ाती की "सन्ध्यासीललान्णील” 
गाथा की “सतन्ध्यासीललान्जील" ते परिष्कृत एवं उत्कृषट ह। 

दोनों गन्‍्यों के माइगीलक भावों? में पर्याप्त अन्तर है। गाया! के मॉगीलक 
पलोक में तामान्य सय से यह बात कह दी गई है बैक शिव की "सन्ध्यासीललान्णील” में 
परस्त्री के क्ष्यानमग्न होने की शंका से पाती का कुपित अतश्व रक्तमुष्य मानों लाल कमत 
के शव में प्रतीषीम्बत हं। प्राय: ऐसा देखा जाता है कि स्‍त्री अपने पीत पर पुण अधिकार 
नमाना चाहती है। वह कमी भी पीत को अन्यासक्त देखने पह कृद्ध हो जाती है। कोपावस्था 
में मुब्र हाल हो जाता हैं। यही कारण है कि पावती भी प्रॉंकर की सन्ध्या बन्दन के समय 
अन्यात्तक्त के भ्रम से कोप कर जाती है और उनका रॉक्तम कमलवत्‌ मुष सीललान्जील में. 


प्रीतीबीम्बत हो जाता है। झतप्रकार गाधाः की सन्ध्यासीललान्जील में पावती छा कहावत. 
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७ प्रीतोबीम्बत हो रठा 8। इसके गैवपरीत आर्यात्प्काती की "सॉलिहान्णीत" को कमी 
हि ए र्क कै १ भ्कृ कि. देश्कर < भ. | प कि 
कर की पायती में आर्साक्त को देखकर कहृकणत्य सर्प पी जाता हैं और इकर को इसका 
(ता भी नहों चलता, और कमी पावती का पृष्ठ प्रीत्तीबी म्बतत होने से शिव में ता त्त्वक 
उ०फम्प हो जाता है 'महते हाथ 'जीधित हो गाता है तथा तारी तीहतान्जील रिक्त हो 
30 हं। पुन: तात्त्वक भाष केएदय होने ते स्वेद ते पुृण हो जाती है। स्पष्ट है शक गाव - 
पनापाय ने अपनी ॥अवीधिषयक लात मैं कल्पना कासहारा 'लया ४ नहीं तो तन्‍्ध्या की 
पशलान्जील को सर्प पी तेता ह और शंकर को भा पता तक न चलता । इतना ही नहीं 
४नजील के खातों होने के बाद अकस्मात ता त्त्वक भाषोद्नेक के कारण पुन: अंजील का स्वेद 
ते भर जाना कावे की कल्पना नहीं तो और क्या 9 इसके विवपरीत गाधा की स्तुति में 
३. २५३ *. ग्रेड [ 

तहणता हैं उत्तमें कल्पना के लिए कोई त्थान नहीं। 

उती' प्रकार पण्णालग्ग भी िवीविषयक स्तीत को प्रकार प्यवत करती' है- 

" सं्ात्ष्मये पोरकृवियगोरिरयामुददीविछ्डणं वैव्डले.। 

के न | 

अहृवम्मल्लपलोयंत लोयणं ते हर॑ नमह || 

आधी छुली आधी बन्द आर्ों ते देवने वाले ढन शिव को प्रणाम करो, 
घन्‍्होंने तन्‍्ध्या करते समय क्रपित पार्वती की ब्रुषप्रद्रा तोड़ दी + थी। 


] 
ऋज+म सुककाक काम जाकाबक नल प करना जाकलुम कोन्‍कर अकरपल्‍केन _अककाकक, हा ऑफ नाम वस्कममन उक्त साकार. आलम, उ्काशवाना, मम, समर, अकान पकब्बा+ _अध्कोजनओ असम आओ मा, अर, जाग कमा 4 जलंआा जाथा जार खाक्रबाक 
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पट यावा भा बही भाप व्यक्त करती है ।ज्स भाष को स्ावासपक्ाती तथा 
'आयात्तप्छातो व्यक्त की है। यहाँ पर पार्चतो के कोप का अर क्व को सन्ध्या सपत्नी 
में अनुराध्ति और गौरी के कुषित मु्छा |मौन भंग[ का कारण त्ाभिताष निरीक्षा ह। 

प्र रीम्भक मंगलपरक पल्नोक से ही ऐसा प्रतीत होता है |कि आषाय गोव्धन 
गायातप्क्ातीकार को इस बात दी चेतावनी दे रहे हैं शक'प्राकृत भाषा ते तंस्‍्कृत भाषा वक्ती 
भी भाषोन्‍नयन में अधिक उपयुक्त है। ध्यातप्य ह गक गायाकर ने प्राढुत काव्य की अत्यन्त 
प्रशात्ता दी € और उन्हें विश्वास है कि श्रृंगारक प्रत्ंगों को जितनी सरतता ते प्राकृत भाषा 
में कहा जा सकता है उतना तंस्कुंत भाषा में नहीं। । 

गायाक्ार ने विष्ण तथा हक्ष्मी के विपरीत झुरत की अभिवष्याक्त इत 
प्रकार की है - 

त जमह णत्त चष्छ तीच्छपुहट को त्थमी मम तंकन्तम्‌ । 

दो कई प्रपीरिहीणं सत्तिबिम्ब॑सुराबम्ब व्य || 
| * ' आए पाउअकत्य॑ पीद॑ तोउं अजणेण आणीन्त ।ै। 

द कामत्त तत्ततीन्‍्त कुीन्त ते कहें प॑ लण्णीन्त ॥। गाथा0 2 
$  अम्रत प्राकृतका रथ पाठतुं श्रोतृ चयेनजाननीन्‍त । 
क्षामस्य तत्वीपन्तां कृवी न्त ते कये न हज्जन्ते ॥। ॥ 


2* गावा0 २/5। 
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इत गाया का भाव झत प्रकार है, सके पक्षस्थतर पर को स्तुम-मणि में प्रीति 
बीम्बत हट्षमो का मु सु्येमण्डल में वल्थल मगरीहत चन्द्रम्ण्डल के'स दुप्न प्रतीत होता है, उत्त 
%ण्ठ भगवा न्‌ को प्रणाग। 

गोवधनायार्य ने इसो भाव को अभिधा में इस प्रकार कहा है- 

प्रीतीर्बताप्रया तनु सकोस्तुम जयात ख्ाभिदों वक्ष: . । 

एर्षाय॑फ्रम परस्यीत ल्क्ष्मीयद्वीक्षय प्रकुरा भव ।। । क्‍ क्‍ 

भगवान्‌ विष्णु का कौस्‍्तुममाणयुकत चह कस्यल सर्वों त्कृष्ट ह िप्त प्रिया 
ह्वमी का शरीर प्रशतीबीम्बत होता है और ते दर्पण के _्मान मानो देख-देखैंकर हटमी णो 
विपरीत रीत का अयास करती हैं। 

गाथा तप्क्ाती तथा आयांत्रप्ताती की विष्णु-छवपी की स्तीत से इस बात की 
स्पष्ट सुपना मिलती है कक इन उन्धों में विवषरोत मुरत का मनोहारी चित्रण हुआ है। यहाँ 
पर एक वध तथ्य यह है जैक जहाँ गाधाकर ने विषरीगरात को व्यैणना द्वारा व्यक्त किया 
है वहीं पर आया मप्तयातीकार ने इसे अभिध द्वारा ही व्यक्त कर विया' है। स्पष्ट है ई८ 
व्यन्जना के माध्यम हे कही जाने वाली बात को अभिषा द्वारा कह देना वक्सी वविंदग्ध 


के हो पष्च की बात है| 


।* आ॥ त ।2 


पण्णातरां मे विष्णु एवं हमी गिवषयक विवपरीत रीत को इत्त प्रकार व्यक्त 
कया गया ए- क्‍ 
विवरी यरया छह हच्छी बसे दटूतण नाीहकमजलत्ये...। 
हीरो दावेहणणफां गलातातों कीस. इंपेई | | | 
विपरीत रात के तम्रय सानुराग हक्ष्मी ने विष्णु के नामभिकमल में तस्थत ब्रह्मा को देखकर 
पष्छु का दाहना ने क्‍यों हक दिया 9 
यहाँ पर एक्ष्मीं ने वविष्ण का दाडझना नेत्र इसीलिए बन्द तकिया ॥णसते रात 
हो घाय और नामिकमल तंकुधित हो जाय, पीरणमस्वस्य ब्रहममा उसी में भोरे के समान बन्द 
थो जाय और अन्य पुरुष की हंण्जा दर हो जाने से विपरीत रीत नीरन्‍्तर ननर्बाध स्थ 
ते चलती रहे। विष्णु का दावहना नेत्र सु होता'है अतः दाहना नेत्र बन्द से रात हो 
घाना अभीष्ट है। अत: तीनों ग्रंधों में लक्ष्मी विषयक विपरीत रीत पूणे हाक्-भाव ते प्यकत 
थे गयी हैं 
गाधा> में वरहों त्कीए्ठता बहुत दिन बाद आये प्रिय को उल्लाहना' देती हुई 
प्यर की प्रग्नता करते (ए फह रही है- क्‍ 


सबका. कमा अदा कक गक ब्ककेकी सयश.. धकगाक॑. भाजाक, बंका अवसाद जदाखह अस्त ज्यापोबक, अमाउपका झस्‍नक स्हाफतक् सरल, अधिक जाउदजान डर अकदाकंम बयशुआा5 अरमाम- 
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(८0८७४ पे पल्तह व टरा।ह अम्ह आणन्त । 
उर्जा रअ घर णींअ गप फऐेन्त ण क्आावराधजीत क्‍ || 

है उपकारक ज्वर | प्राण लेते हुए भी हुमने दुशम प्योक्‍त को मेरे पास लाकर 
मेरे प्रात अपराध नहों 'क्ये हो ऑपतु उपकार ही क्यि हो। यहाँ पर यह बात ध्वीनित 
होपी & ॥% ऐत यम ते अप्छा मरना ही है। 

जीवधनावार्य ये गाथा के इत भाव को ४पनी आर्या हैँ इस प्रकार व्यक्त 
कपा ४- 

एर | वीतीषधबाधीस्तष्ठ एुषे दत्तमंगतमाँयत ते... । 

अमुल्भलोकाकषणपाषाण रहे न मोक्ष्यात्त मा ।।े 

नावीयका कह रहो है है एक | मेने प्रसन्‍नता से तुम्हे अपना प्रोर वदिया। तुम 
ऑया ते बत छरो। [हम व्यक्बेत को होंच ताने वाले पुम्बक | गुड्ले छोड़र न णाओ। 

यहाँ पर दोनों अन्धों मेँ ज्तर को उपकारक माना गया डें। नायक को 
प्वर ते कोई दुःझ नहीं क्यों+क इम एयर ने नायक ते मिलाने का काम किया है। छाप्नशर 
तुम्बक शल्थर € लोहे को अपने पात बींष लाता ४, उतीप्रवार ज्वर कमी ने तोटने ताजे 
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प्रवतम को ताफर उपजणार हो करता है। ज्यर तामान्यतया कष्टका रक ही हीता 8, किन्तु 
पवरीह्णों नायक-नावयका के न्‍हिए उपकारक सिठ्ठ होता है, क्‍्योंतेक नायक-नायिका संयोग 
ठो जाने पर सब सुश्र हो तुद दिखाई पड़ता है। 
पुरत-काल में हष से विकसित क्योलवाह्ी नायिक्षा रात में अन्य सप में तथा 
दिन मैं अन्य एप मं दिाई पहती है, इत माव ते ओतपग्रोत गाधाद्रष्टप्य है- 
3ण्णातआई देन्ती तह मुरए हीरतीवश्नाप्तअक्वीता । 
्द हे । 
गोते शव ओणअगुही अह तेनत पिआँ ण सददाहमों ।। 
रात मैं सुरत के समय आनन्द्राततरेकफ्मा रीत्ष सम्बन्धी प्रात्पा: आज्ञा देने पाली, 
तु प्रातःछाल नीयो दष्ट को हुई प्रिया के विषय में यह ववषवास ही' नहीं होता क 
यह वही रात बाली प्रिया है। 
न कक ९ ० 
&प प्रसंग को गोपधनाचाय इस प्रकार प्यक्त करते हैं- 
पवनयाविनता दिनेष्तों न्‍नीश मदनकलाविलासलसदंगी । 


पा 2 
ननिर्वाणण्वीषती षीधीरव १निषुणप्र त्यभ्श्षिया || 


दिन में 'वनयनत तथा रात में कामक्ला के वविलात ते शोमित शरीर यह सुन्दरी भक््म की 
हुई और्धा्ध के -समान कीठनाई ते पीहवान में आती है। 


| गाधा॥।) ॥/2४ 
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प्राय: घीो+-व्यवहार में यह बात देखी जाती है बिक रात मैं रीतकाल में 


ल्‍्तपोँ आनानन्‍दत होकर अपने प्रियतम को अनेक आज्ञाएँ देती है, शकन्तु प्रातःछाल होने प्र 


उनकी एघ्ट नीचे को ओर हो जाती ह अर्थात्‌ दिन में लण्णा-भाष ते ववनम्न हो जाती हैं 


पर अत्यन्त व्यावह्यारक तथ्य है। इत्त तथ्य के उद्घाटन में गाधाकार तथा आर्यातप्त्तातीकार 


नो को समान सप से महारत हासिल है। 


साधक अदरक अम्ल, जांबाई 


गाधा में गतवौवना के ढुंवों की उपमा' कृतकाय भटों से दी गई है- 
तुगाणे फोत्ोनरन्‍्तराणां तरतवणतक्ष्तो हाणे..। 

बकम्याणं भठाणे व य्णाणं पहणीव रमीणज्य. ॥।. 
तंगयोधक्रेषानरन्तरयो रून्‍नतयो : तरतब्रणलब्ध शोभयो :। 

20फा यैषोभेटयीगरिव स्तनयों ; पतनमाप रमणीयम ।॥। ॥ 
आयातपाशतीकार ने इल्लेष के बत ते कुपों की उपमा तज्जनों से दी ४- 
पह्पों : हुप्न त्तवी : तीब हृदफ्राह्यो ग्ययो: सप्नीकृतपो: । 


सण्गनयाँ! स्तनथी+रघ निरन्तर संगत॑ मवीत || 


अरासग्क फलनाकक 'अजध्बजैक छातथ | अदरक, अरनपमोर, अरयमक वलाहबन्‍न्‍कछ यान जाओ आओ "जहआंध सरााककत पृकयमन्‍क काका, इन्‍मकाकब कम्मकाइक, जार अज्का, अव्ओोडिकर, अालमानर, 'पपललाक सपधमकर, उक्रनमरस, या अक्पकरका, खेमशलक सल्यालमक, सफरपयाक, 


भाषा॥। 8.27 


आर्था॥) 4१0 
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नायिका अपनीत्षणों ते कह रही है - है सीख | विशाल, बहुत |गेश| फात्यत पर आँधि- 
१6६ पमा गैंग वाले उल्युंग कुपों को सटाव महान सदावारी; हृद्यहारी और ऑभिणात सण्जों 
पी मैत्री के समान निरन्तर रह्ता है। 

गाधा एवं आर्या के कुधों की प्याबया ते यह स्पष्ट हो णाता है कि दोणों 
ही उन्य ऊत्यन्त एथाररिक है तभी तो कुतकार्य बोर एवं ऑभिणात तजान को मैत्री की उपया 
कुवों से दो है। 

»जापणााव नायक को पुन; अनुकृत करने की इप्छा से गाया की द्वती-ना यक 
मे कहतो &-. 

ता (8४ #ध्वत्पीदण्णे अण्ण कि रे ह सुहत गन्धरीहप । 


े । 
उत्वीतष।रघरदेवदे व्व ओमा॥लओं वहइ |] 


है तुभग | तुमने उसे अपने हाथ से जो माता दी थी वह यर्वथाप अब गन्धहीन 
हो पुकी है तो भी वह उसे ववर्ताणत नगरदेवता के समान धारण करती है। 
गाथा +> इस भाव को :आयातप्ताती ' इस प्रकार व्यक्त करती है- 
अपनी तीनीखलतापां मुभग स्वकरेण ववीनीहिताँ भवता । 
पीकायनवारपाछण्वरोष्य वहीत सता मात्याम ॥। कु 


| * गाधा0 - 2/9११ 
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€ कुमग | जीवित पनन्‍ताप |।* द्ुःब 2 नानायिष णवर] को नष्ट कर देने 
पाती, आपके द्वारा अपने ही हाथ से पीहनाय गई माला को' वह |नागीयका]) प्रीत-बराधन 
जप पापु/दक आ।द ण्वर के लिए औष्ध सी धारण क्ये रहती है। 

गिपरोत रत में शीघ्र ही श्रान्त हुई नायिका को गाथा का नायक उपाणाम 
देता ८० 

" वंप्ीटापप्ालीलाकेत वेवन्तोरू ववमिमीलअद्वीप्छ . । 

४१० ॥ -र कुमार जाण।ु पुररससाणं एण॑ दु:खम ॥॥" 
॥ रएणीनित वेग के कारण मोरापच्छ के समान अस्त-प्यस्त केशोवाली जंघाओं पर ही सारा 
भार पड़ने के कारण क्ॉपतो हुई जंधओ वाली | अधमुँदी आँंछो वालो | तीनिक से ही 
१ स्चदुपा जा परण | विपरीत रौत| ते यढ जाने वाली । जान तो कि एप्सो को रात मं 
'किएना दुःख ॥पॉरक्रम] करना पड़ता है। 

गोव्नापाय ने ज्व भाव को पित्रण इस प्रकार किया 8- 

वक्ष प्रपायान तान्द्रववाते वाइमाजतु्माट एनधर्म. । 

तुपनु हलाटीनिवध्चितलला टके +तष्ठ ववीजताओस ॥। | 
| * गाधा ।/ 52 
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$4०७र सीने के गहशी अपने वक्ष: स्थल के विवषय में अनुराग रब रही हो, श्रमवश तुम्हारी 
पांत छम्बी पं रण 3 ;वास्तव में तुम सामथ्यीवहीन हो रही के॥ केवल वधन से मुम्ट बन 
रही हो, पत्तीने ते तर हो रही हो, है श्ोभन गातत्र | तुमने अपने मस्तक का तिलक मेरे 
मत्पक में शथा दिया। अब कक जाओ, तुम हार पुकी हो। 

पहाँ पर दोगों अन्यों ने विपरीत रीत केशमय स्त्री-पुष्ण की स्वामा।५ 
दक्षा का बढ़ा सटीक पेपलण वीफया है। क्षृंगातिरिक काव्यों में क्‍पपरीत रीत का अक्षय पत्र 
किया जाता 5 अत्व विविष्य ग्रन्थों में भी इसकी बहुतता दिखाई पड़ती है। 

व्याध-बाण से आहत हीरणी मरते समय श्र भी [प्रिय कीं निरन्तर दीन कर 
रटी ४- छत्त पपव को गाथा विपरीक्रत्त कर रही ४- 

आश»ण्णा (इटआीणीतभल्तमम्मा हआइ हीरणीए ।ै 

अदंसणी पपिथी होहडौत्त बीलठ वर दिदले । | 
कान तक बींपकर छोड़े हुए तीक्ष्ण बाण से मर्माहत +हरणी' "प्रिय का ॥फर कमी दीन न होगा" 
यह सोपकर ग्रीवा' प्रभाकर त्ालप्ता एवं उत्कठा से प्रिय की बहुत देर तक देखती रही ।यहाँ 


पर व्यंगूय यह है क स्त्रयाँ मरते दम तक 'प्रियतम ते #वलग नहीं होना पाह्ती हैं। 


[९ गाधा 8,794 
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गाधा के उत्त वत्र को आयासप्ताती में इस प्रकार प्यक्त किया गया ऐ- 
दृष्ट्यव १वरहकातरतारक्या प्रयूम्रे तर्मापतया । 
पी न्‍्त गुगबल्लमाया: पुलिन्दवाणा[दिता: प्राणा:।। 
प्रुगी के व्याध-बाण ते पीड़ित प्राण ववरह-भय से कातर पुतली बाली, प्रिय 
प्रग के पछ पर गड़ाई ग्यो दृष्टि के मार्ग ते ही णा रहे हैं। भाव यह है तक जब हीरणी 
को यह दमा € तो प्रीषिपीतिका नोगीयका की भत्ता कैसी दशा होगी १ मगी को इस था 
धात ते हर है ॥$ वह अपने प्रिय म्रृग ते ववलग हो जायेगी। यहाँ पर हीरणी के माध्यम ते 
तमत्त बर्यों को मृत्यु के समय की आन्तीरक कातरता का वर्णन अऑमिप्नेत ह। 
' मुग एवं मुगी के माध्यम ते गाथाकार ने पीत-पत्नी के अन्योनन्‍्य प्रेम को 
दर्शाया ४। ग्रग-म्रगी के प्रेम को पराकाष्ठा क्रो देखकर प्याथ बाण को दूर पेंक देता है। जब . 
व्याधथ मगो को अपना निशाना बनाता है तो उस्ते बधाने के हिश म्ुग स्वर्थ मुगी के तामने 
बड़ा हो जाता 8, इसी प्रकार मुग के निशाना बनने पर मगी मग को बचाने के #तए व्याधथ 
के सम्मुख छड़ो हो जातो हा झस प्रकार व्याध दोनों के अनन्य प्रेम से द्रीवत होकर धनुष 
बाण पैक देता 8। प इ8 प्रकार के भाव को आयाये गोव्धन नहीं व्यक्त कर सकते । हाँ इतना 
णलर क्षर बडे हैं के भ्ग-मगी का वर्णन कर दें, किन्तु गाथा जैसी स्वाभागविकता एवं 
तह्णता नहीं आः सेकती। 
हु आ॥ स॥ 283 


2* एकक्‍्कक्कमपररव्ख्णपहा रसेंगुहे कुरइगीमहुणी मम । 
वाहिण मण्णीवअत्नन्तवाह्धों धणु इुक्क ॥ - गाथा 72 


ग्यबल्शमफ़्त पण्णातग्ग॑ मैं भी यही भाव देखने को मितता है। क्णा हग्ग में 
भी मम-त्रगी के अनन्य प्रेम को इस प्रकार दर्शाया गया है- द क्‍ 
एक्फेण शव सरउ तरेष वाह के बीयशण गीहएण . । 
एक्क गप कस णीय॑ हयास दोण्हे पप य सरीरे ।॥। | 
क्षेई व्याध से कह रहा है कक हे व्याध | तुम केवत एक ही बाण छोड़ो 
दुसरे धाणष को छोड़ने को कोई आवश्यकता नहीं। इन दोनों मग-मौागियों में शक ही जीव 
बतता है। अत: एफ हो बाष्त ते दोनों एकसाथ मर जायेंगे। 
पर्णों पर दो शरीर में शक ही प्राण होना अनन्य प्रेम का ब्योतक है। एक बाण 
ते मुंग एवं मुगो के मारने का तात्पय यह है कक एक के मरने पर दूसरा अपने आप मर णायेगा। | 
. । 
प्रीवीषतपीतका की मनोदशा का ववित्रण गाथा' इस प्रकार करती हे- 
० गओगत्त अण्ज गड्डोतत्त अज्यंगओर त्त गगरीए . । 
पद्म ॥प्पज विहय्दे कुड्डडो रेहाहि. पपिन्‍्तीलओ . ।॥। हि 
आज गये, आणगये, ऐसा बार-बार गिनती हुई नागैयका दिन के परवाह में ही घर की 
दीवालों को रेखाओं ते 'पीजत्रित कर डाला। 
| * वण्जातग्गं - 2॥7 


थ* गाया - 3/8 


आयात्तप्कातो में इस भाव को इतप्रवार ग्रहण क्या गया है- 

त्वदगमनीदवसकाना वह्क्षरो वा भिरीडकता मुभगे | 

गण्डल्वतीव तत्या: पाण्हुीरता भवनाभीत्तराप ॥। 

पहाँ पर सत्री नायक से नायिका की विरह-दा का वर्णन कर रही है- 
है छुमग | एम्डें गये इतने 'दन हो गये - ज्ल बात की जानकारी रपने के लिए उज्जुवत 
रेबाओं ते ५४४न,, उत्तके घर को शदवाल भी, उत्तकी गण्डस्थती की तरह भषेत हो गयी 
हद! 

'यधाप गाया तथा आया दोनों प्रोगीषतपक्नीतका की विवरह #व्यथा को 
पित्रित करती है तथापि दोनों के भावों में विषेष अन्तर ह। आयातप्तक्रतों की भी नायिका 
पीत के पद्ररदेश जाते समय वीदवाले पर रेब्ाओं को पित्त करती है, ॥कन्‍्तु गायातप्ताती 
कासछएन भाव यहाँ कहाँ 9 आज गया, आज गया, आज गया गगनकर दवॉँ#में पूर्वाह़ में 
हो गपत्रित कर देने में णो मनोक्शानिक तथ्य है वह मला धवेत रेखाओं से वपीजत्रत गण्डत्थली 
के समान श्वेत वदवालें। में कहाँ 9 गोव्धनावाय तो कल्पना के द्वारा सहण भावों को हुप्त 
कर ये हैं। कोई भी काीव कल्पना के माध्यम से स्वाभातीवक भावों को नहीं प्रकट कर 
तकता। गाधा में "प्रधंभीदनाई" प्रब्द से नायिका की अत्यन्त व्युता सरीपत होती हा 


अमंता जाकाओ! आकंकाक, ऋषएकार जाके अकणयक, काम अन्त उकालको- मामाक अााका ऑिमाड!.. ० साकाकान, कुकर नाक बक्मीक, का] 
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आर्या में पवेत रेखाओं से वित्रित (दयालों छा कहस्थती के समान श्वेत हो जाने से नायिका 
के धैय तथा धछत तमय तक प्रवास का बोध होता है। 

गाथा और आया के इस्ली भाव को वज्णाहंग्गं में इस प्रदार ग्रहण क्या 
गया. है- 

अजा गत त्त अण्णे गओरत्त अण्णे गओत्त तीहरीए । 

पद्म प्विय दियहे कुददडो. रेहाहह पित्तीलओं ॥। 
यह गाया तो प्रूर्वों कृत गाधातप्तताती की गाया का वबल्कुल 'मलता-छुलता शय ह। ऐसा 
लगता है ऐसे पर सयाधा बिना किसी पीर्वर्तन के यहाँ पर ज़हण कर ली गयी ह। दोनों 
गाधाओं मैं मात्र शक बब्द का अन्तर है- वह है - "गणरीए” तथा "'लीहरीए"। गाया- 
तप्दपतों ५ “गणरीए* के स्थान पर पण्णातगगं में "ीलीहरीए“ $ब्द को प्रयोग कर दिया 
गया है। 

इस प्रकार प्रोषषित पीतका की विवरहावत्था की इस भारक्युमि को तीनों... 

| ही 

कृतियों ने समान स्थ से स्पर्वी किया है। 


|९ वज्तालग्गें 5 उ77 


गायातप्कातों में कोई प्रोगषतमतुका अपने बाँयि नेत्र के स्फुीीरत होने पर कहतो है- 

फुरए वामीप्छ पुर णजड् शीहड ता पपओण्ण ता' झुइरं | 

पंमीह) दाहिणओ तु आय एहं पतो इत्सं |... 
“अरे वामनेत्र | तुम्हारे स्फुरण होने से यीद मेरे प्रिययम आज ही आ जायेंगे अर्थात्‌ यीद 
तुम्हारा ' पड़कना आज प्रियतम के पुागमन का सुधक हो गया तो में दक्षिण नेत्र को मेंदकर 
देर तक छुक्षते हो उनका द्रन कहँँगी।" 

ताभीद्रक भारत में कल्थरयों के बामांग का पुकना पइ्रसमसृपक बराकुन माना णाता है। 
प्रत्तुत गाथा में नायिका का बाँया नेत्र स्पन्दन कर रहा है अत: वह अपने पीत के आगमन 
की पृभकामना कर रहो है। प्रिय के आगमन पर वह वुभस्तवना देने वाले बांध नेत्र को पाररिती- 
घषिक देगी। पाररितोन्‍ीषिक है दक्षिण नेत्र को बृन्द् करके बहुत देर तक बाय नेत्र से पीत को _ 
देषना। िविना स्वाभागविक एवं सरस वपत्रण है। 

गाधा के इसी रथ को 'वित्रण आर्यातप्त्ाती इस प्रकार करतो है- 

प्रणभात पश्योत वम्बीत तप्ितष्यीत पुलकमुकु लतिधि: । 

प्रियतंगाय त्फुरितां वियोगिनी वामबाहुलताम ।। हि 


ककडाक च्हपकक ककमेकल अकनाक, खइाानक कारक कश्वकक सफलकर आने ज़ी मम. क्‍कमुखाक फम्वन अमन्‍्भक मामा. ५... सबक उरडतशक खलाकाक.. सावन हा] इब्दवुडा अनककम हा] समदमयो। अधाक, हा] 
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तेवीं नायिका की दशा को दूती से बता रही है- प्रियतम के संगम की पमधुपना 
देने वालो बायो भुजा को विव्योगिगनी प्रणाम करती है, देखती है, चुमती है, रोमान्ध ते 
मछक। अद्गों ते उपका आशिदगन करती है। 

प्रस्तुत आया में भी गाथा ठी ही भाँतत डा यका प्रोगषतपीतका है तथार्वी 
प्रिय तंगम को प्रुभभुषना देवे वाली बायी भुणा का पड़कना भी गाया की ही भाँति है । 
गाया मैं बाया नेत्र 'पड़कना पुभतृवक माना गया है। साम्ुद्रिक शत्त्र में गल्‍्तयों के बाये 
अंग का पढ़कना तथा पुस्षों के दावहने अंग का पड़कना क्रमसुषक माना गया: है। 

गाथा सप्ताती में [प्रिय को उपातम्भ देती नायिका कह रही है- 

धवली पति एइ वव मुन्दर तह व तुए मण्य रॉन्‍्फित वह. । 

राशी रश वव +हआए सतुअह वीहत्तो ण स्तो सि के 

है छुन्दर | यधीप- तुम धक्त [3वेत तथा भ्रेष्ठ| हो तथापि तुमने मेरे हृदय को 
अनुरीन्णत कर पिया है। और है तुमग | मैंने तुम्हें अपने रामभरे हृदय में रछा है फिर भी 
तुम रक्त नहों हुए हो। क्‍ 

यहाँ पर "मश्न अनुरागिणी में भी तुम अनुराग नहीं रखते” नायिका का 
नायक को यह उपाहम्भ है। नायक के प्रीत " मैं तुम में अनुरक्त हूँ कैकन्तु तुम फिर भी 
मरते प्रेम नहों करते" वस्तु प्यद्य है। "राग-मौरते" शब्द से हृदय में प्रेम गा पूरणता प्यीजित 
है। इस प्रथार यह गाथा पूर्णतया व्यैगना ते ओत्प्रोत है।.. 


पल समान सका, सबका, आकाण्क उलमशकल्‍म जाओ न्‍म्जदकर सकमकर फरार, सरयाथका + आया अपार 0 222 
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आर्यात्तप्क्ाती भी गाथा की ही गैती का अनुकरष करके इसप्रकार उपालम्भ 
दरतवाती ४- 

"ताय हग्नप वन्ती सदाशिेययें महीते रह्मये तसथ । 

पाडव व सिन्धोंने मनागप्याद्रैतां भजीत ।। | 

या पर दृती नायिका से कह रही है। है तथ्ती | समुद्र के जामय परपस्त 
+>पाप्रदेष् मी तद्ा तयो हो रहती बढ़वाग्नि की हपट की तरह, तुप्र प्रीतिमय प्रशत्त अन्त क्‍ 
परण में तदा तनो टो रहती ही फिर भी प्‌ आद्रता को नहीं प्राप्त होती ४। ज् 

गाया 4 नायक को. नाथिका का उपात्म्भ व्यक्त किया गया था और यहाँ क्‍ 
पर द्रती नायिका को उपत्तम्भ देती है। नायक तो नायिका में अनुरक्त है किन्तु नायिका. 
नायक के प्रात व्या भाप रखती हैं। आया इस भाव को व्यक्त करती है। इसी शैली 
में एक अन्य आया इत प्रकार है- 

ता 'नरहे तव हद प्रीवषगनात निर्यीत न तमते स्पैम । 

पुन्दर सब्बी वदिवसकरा बम्बे हैहिनांपूरिछेत  ।| 
| * आ! ती। 555 
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वहाँ नायक की तब्री नायक को उपातम्भ दे रही है- हे मुन्बर' | 
परमराठत तुम्हारे (दय में वह भुन्दरी प्रवेश करती 5, निकतती हैं, द स्‍ल्थरता को नहीं पाती 
४, गैसे पन्द्रदेछा सवावम्ब में प्रवेश करती है, निकलती ह तथा त्थर नहीं होती है। 

अन्य त्नो के तमागम में भी नायक को अपनी पृर्पपत्नी का स्मरण होता 
हो हैं - जम भाव को गाथा बडी सतहणता से कहती ह- 

अक्सठ है 'पिआ 4हआए आण्णे मीहताअर्ण रमन्तस्स ।ै 

दिटुठे सीरिसी म्म गुणेञ्तीरतीम्म गुणे अज्ञतन | 

अन्य तैल्त्र्यों के त्वाथ रमण करते हुए उनमें प्रथम प्रिया के समान गुण] हा फ्मावा॥५| 
दोषने पर और अत्तमान गुण न दीछने पर पहली [प्रयतमा की याद हृदय में अछरने लगती है। 

गाथा के इसी भाव को आयासप्ताती इस प्रकार पपीत्रत करती है- 

नाीह्तायामस्यामीप सैवैका मनीस में स्फुरीत । 

रेवान्तरोपधाना त्पत्वाक्षराणजिीरव दीयता. ॥। हे 

यहाँ पर नायक प्रथम नागयका की सी से कह रहा है- है स्री । द्वितीय द 
नातयका के मन में रहने पर भी केवल वही एक ैप्रथ्मा नायिका ही मेरे मन में स्फुरित 
होती है- उप्ती में मरी आसोक्त है। उतती की शोभा इससे बद्गती हैं। ऐसे पत्राक्षर की पीक्त 


उपर रेखान्तरशीवष्वान ते उत्ती पत्राक्षर पीकत की शोभा ' बढती है । 


अत "जधााओं जमाना साफ, _अलुबनन-न अमकुकहरन, अफाकमार _महमवीमवीक, _स्सपंडक, काम, उमबंनाक, ६08 आए आई ऑफर, अम्मा वककापघार. कक. 'अबकबपा उदास अ्स्शतक, बी अर, _समलइ ककममावर खाक्रयार हलल्‍कमंब, अयाायन व्ककजमक, #म्ककाक, काका 
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गाया तथा आर्या दोनों का आप्राय एक्समान हर | दोनों में इत बात पर 
जोर दिया गया है कि पहला प्रेम बाद के प्रेम से उत्कृष्ट होता है। प्राय: यह लोक्सविध 
उक्त है शक पहला प्यार कभी नहीं भूलता है। 
गाथासप्क्ाती मं नायिका की उपमा हंती से दी गयी हे- 
पि७७४ कणन्धा ता ॥प्रपामोहओ कि एणा शंणा व । 
दुएं णासाम्मीलर्आ सा बाता राअहीसि पथ हे | 
नाययका के प्रेम में संदेह करे वाले नायक से दूती कह रही है-"अन्य लोगों 
के भ्रब्यों ५ साय ह मल हुए तुम्हारे वषनों को यह बाला अपने कर्मान्णील से उसी प्रक्षर 
पी लेती है बैण्स प्रवार राणह्क्षी णहीमात्रित दूध को। क्‍ 
यहाँ पर नायिका ढी उपमा राणहंसी से देकर नायिका की काइता तथा 
तदरसाद्विविक की ओर इ्ीगत क्या गया है। 'ज्तप्रकार हेती पानी मिले हुए दूध को अतग- 
अलग करके केवल दुध का ज्ड पान करती है उत्तीप्रकार यहाँ नायिका अन्य लोगों के शब्दों न 


के साथ मेले हुए प्रिय के पधनों को अलग करके श्रवण करती है। यहाँ यही भाष:व्यीणत होता 


अब अनभाक नव न कम मर्दाना सकल, ँकेस्युकऋलए _कन्‍्छकरछ« जाओ अलिमेकि+ ० आओ 'उरहनाआगक आई िरजरन 'कमरकमा, 
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आया्प्कशतीकार ने भी नाययिणा की उपमा हंसी से दी ४- 

त्पदाविरधापाद पाण्डुल्‍्तन्वंगी छायव केवलया | | 

हँप्तीव ज्यों त्त्नायां सता सुभग प्रत्यभ्क्षेया || क्‍ 

सत्री नायिका की ववरहावत्था का वर्णन नायक से करती ह- है छुमग | वह 
दुबती-च्रतती इरोर वाली तुम्हारे विरह शथ दुःख में इतनी पीली हो गयी है कि घाँदनी 
में हती के समान केवल छाया से ही पह्चानी णा सकती है। क्‍ 

गाधा' तथा आर्या दोनों में यर्याप नीबञा की उपमा राजहंसी ते दी गयी 
है फिर भी दोनों का कध्य अलग-अलग है। गाथा की उपम्ा आया की उपमा से उत्कृष्ट 
प्रतीत होती है। गाथा में राणहंसी के गुणों को नागयका के गुणों के सय में 'नि्लीपत किया 
गया है। आर्या में हंसी के प्वेत रंग को केवल ब्रागीयका के ववरहावत्था' के पीलेपन से कया 
गया है। दोनों में प्रमु्न अन्तर यह है कक एक हंसी के आभ्यान्तीरक गुणों को गायिका में. 
ग्रहण करता 6 और दूसरा छैती के बाह्य रंग विशेष का। क्‍ 

दाम्पत्य मै! सुब-दु:ख तम्रान स्प से वतमान रहता ह- इत्त तथ्य का उद्घाटन 
गाथा इस प्रकार करता हा 
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पमतो क्सदुक्ध्पारवीददआएं कालेण रूद्येम्माणं..। 

महुणाण मरइ जे ते हु कणअड इकर॑ मु होइ | | क्‍ 
प्मान तुछ-दुब तथा बें हुए ।न्रषल प्रेमपुक्त प्रेमीयुग्ल में ते जो मर जाता है वह बीत रहता. 
8 और णो जोवित रहता है वह मर जाता है। इसका तात्पर्य यह हुआ क प्रत्यु के दु:्न 


से वधरछ का दुःख ऑधक सताता है। 





इतो दाम्पत्प को आर्यात्तप्क्ाती इस स्थ में वित्रित करती ह- ह 
ईनष्का रणायराध॑ बनष्कारणकलहरोषप रतोषम ै। 
पामान्यमरणणीवनकुदु:बं जयाति दाम्पत्यम ।। न ही 
में अक्ारण ही अपराध होता हा। , अकारण ही कलह , क्रोध और सन्‍्तोष 
डेता हा, जिसका ताधारण मरण-णीवन, सुछ-दुण है, ऐसा ही दापत्य सवा त्कृष्ट होता है . 
इसके बपपरोत अपक्ृष्द होता है। 
: यहाँ पर ध्यातव्य है कि दोनो उ्न्य पति-बली के अन्योन्‍्य सम्बन्ध को 
तर्वों तकुष्ट मानते है। दाम्पत्य की ब्याज्या गाथा ओर आया में अलग-अलग तरीके ते या 
गया है। पॉँत के मुष-दुष को पत्नी अपना मुछ-दुष समझती है इसके गिवषरीत पत्नी के छुस-दु:ण 
को परत अपना बुब-दुःघ समझता ह- यही आदमी दांपत्य माना जाता है। लोक में भी झेसे हो 


८ पी के 
दाम्पत्य की प्रजंसा की जाती है। आयो में दांपत्य को अहंतुक बताया गया है। नायक द्वारा 





। >मकबरिक, चकांगरीले ंगाकम, अरमान 
अधकाक अलमध्कक, उ्राकाका, हक ऋल्फाफकदी, अका अकाल ऋ्यनाक, समा _सकमनन्‍न्‍म, लक अं अीपबनम, उ्कचामा नकफवन, सदर, उसबन्‍रकक, च्कमयाक: जो सका भायकाक जाओ जा अकामा आाकान, आयाम... सॉलग्क अयन्यवाक- अरब जार ध्ा । + 


| * गाया सप्काती 2/42 


2« आर्यासप्ताती 334 


पाये गये संकेतत्थत पर नायिका के ने पहुँचने के जारण उसका मुँछ हण्णा' एवं पवरहणन्य छेद 
ते फीफा पछ संथा + वह पपन्रण गाया मैं दनीय ४- क्‍ 

तामाइ सामीलण्जह अद्ीच्छयलोइरीअ मुह्तोहा । 

म्पुद्गव.ण्णा वनंसमी रए हॉलअपुत्त.. ॥। 
हाँतफ्पुत्र को णामुन के वसलय को कान में आश्रृष्ण के एप में धारफ करके धृमत हुए देखकर 
धटाक्ष ते देखने वालो घोड्सी पुन्दरी के मुद् का रंग इयामत सता हो गया है । 

धलक्पुत्र सैंकेतल्थल पर छुन्दरी के न पाने पर उसे यह णताने के लिए क मे 
प्ठी गया था- कान में जान के पत्ते को आम्रषण के रप में धारण कर ललिया- यह भाव 
प्योन्जत है। घोहभों सुन्दरी का मुँड विवष्ण होने में यह भाव प्यीन्‍जत है कक मैं वायदे के 
परता बिक संकेतल्थल पर+पहुँच सकी। हु 

आर्था0 में भी नायक संकेतस्थल पर जाकर नायका के न पाने पर हाथ में 
आम्पशलव को तेबर वापस्त लौंदता हैं तो इसको देखकर ना7यका प्लीच्छेत हो जाती है- 

कीपवाॉत पाणितीतापन्पलघुताहकुरे त्पीय भ्रमात । 


करकी म्पतकरपाले समर इ्प ता म्रुर्ष्ठता छुतवु: | 


0 "आओ _ऋयकमर- पवन, उलन्‍काप्यन, अन्कषसक _डलककेेडआ, _काएकक, अ्लपाह कक वलकध्की हा 'केकककक, 'काशाकबक, >मनिरपक, है बढमफलकः, अदमपकत, खइकनफ, मानक, अककअक, ही अककरक, जबापस् दि अपाााल, ७ अन्‍ृकरकानलक, मकब्रमके. अकाक, हा] है अककमाफाब, सकोडिलट 
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वाराक थे नातयिका की सब्दी कछ रही है कि ण् तुम रकेतस्थल पर 
ना/यका को न था तके ती क्रोधयुक्त हाथ में हीता से पन्‍्चल आउ्पल्लव लिये 
हाथ में तलवार त्पतपाते कामद्रेव के तमान घुर रहे थे, वह मुन्दरी |वायदे 
के अनुत्तार तंकेतस्थतं पर न पहुँचने के कारण] ग्रूछित हो गई थी। 

दोनों ग्रन्धों में नायिका वायदे के अनुसार तंकेतत्थत पर न चहुुंध 
पाती है। दोनों में ननिराओ प्रेमी तंकेतत्थल पर जाने की पुष्टि हेतु जम्बशकिलय 
;था आउपल्लव प्रतीक के लय में धारण करते है। दोनों स्थ्तों में नावयका को वायदा 
न पुरा करने का अत्यन्त कष्ट होता है जिसके फतत्वह्प वे मीलन तथा प्रीष्ठैत 
थे णातोी है बकन्‍्तु जो भाव गाथा,की ना7यका के मूँख के व होने में ह, 
वह आया की नायका के मप्ठित होने में नही है। गाथा में प्रेमी हीलकनन्दन है 
णो ग्राम्य का निवात्ती है तथा प्रेमिका गाँव की मुन्दरी है अत: उसमें ल्ग्जा का ह 
आधधिक्य है । आया० मैं नायक नायिका नागर है अत; नागयिका में बनावट है। 
बनावट के पहल्वल्प हो वह नायक को देखकर मौलन मुँडढवाली नहों होती अपितु 
मच्छत होकर अपनी गलती को प्रकट करती ह। यहाँ पर जो सूक्ष्म अन्तर है वह 
ग्राम्य-पीरिका तथा नगर के परिवेश का है। 

एक कोष बात यह है शक आपाय मम्मद ने काण्यप्रकाश में मध्यम काव्य 
के उदाहरण के लए ैण्त प्रसंग को 'उठ्ठत शक्या है वह भी उपयक्त प्रसंगों ते बबिल्कुत 


पाम्य रछता हैं। वह इस प्रकार है- 


पमतो कादुक्पीरिवीइदआएं कालेण रुद्मेम्माणं. । 

गमहुणाणं मरइ ण॑ ते हु जणअड इधर मु होइ.. | | 
तमान हु७-दु तथा बढ़े हुए ननरषल प्रेमयुक्त प्रेमीयुगल में ते णो मर जाता है वह जीयित रह्ता 
8 और णो जोवित रहता है वह मर जाता है। झसका तात्पर्य यह हुआ कक मृत्यु के दु:ख 
ते गपरए का दु:ब अधिक तताता है। 

इपी दाम्पत्प को आय्तिप्ताती इस छह में पीत्रित करतो है- 

बनण्फा रणाथराधे वैनष्का रणकलहरोषपरतोषम ै। 

तामान्यमरणणी वनमुददु :बं॑ जाति दा म्पत्यम्र ॥। न्‍ 

हमें अकारण ही अपराध होता हा। , अकारण ही कहह , क्रोध और तन्‍्तोष 
होता हा, 'ज्सिका साधारण मरण-णीवन, सुछ-दुर है, ऐसा ही दापत्य तत्वों त्कृष्ट होता है 
उंतके विषपरोत 3पकृष्द होता है। 

यहाँ पर ध्यातव्य है कि दोनो उन्ध पति-ऋत्ी के अन्योन्‍्य सम्बन्ध को 
तर्वों तुष्ठ मानव है। दाम्पत्य की व्या्या गाथा और आया में अलग-अलग तरीके ते किया 
गया हैं। परत के तुछ-दुख को पत्नी अपना छुछ-दुछ समझती है इसके विपरीत पत्नी के छुछ-दु 
की परत अपना दुब-दु:छ समझता है- यही आदी दांपत्य माना जाता है। ह्ञोक में मो हेसे हो 


दाम्पत्व की प्रशंसा की जाती है। आर्या में दांपत्य को अछुतुक बताया गया है। नायक द्वारा 


कि ला अकममम मल, अ्कष्कायूर क्वेदकाम- _उ्यम्मोपिक, अकमाक उखलॉकिकआ, फवाफा काका, पकनकाक,. _उमनकयास, पयब्ा, अ्सदमाम ला अडलम. उमर आाांधंदल पर, समान, अलेनड, कान कल, अकातकललन.. 2कनकम 
हरीधिकेगानर. : चालकप, हि. अल 
उरकन्मवक जाओ उल्म्मम _सकनसमकमक कव्ज्कक, अंश ६223 
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भो सपरी के थो ग्य नहाँ मानी जाती। प्रेँक आर्या तथा गा था में ध्रृंगार का उद्दाम विलण 
हुआ ४ 309: इनके अत्यन्त कामातक्त नायक रणल्क्ा का भी आतलिहगन कर लेते हैं. तथा 
ताव-ताथ तोने की अभिनञाषा रखते हैं। 

गाधा भ॑ गाय दुष्टब्ैैल की सॉँग से अपने नेत्रपुट को छुब्ताती हुई गायों के धो 
/पने तोमा ग्य पर गव करतो है- यह 'पित्र गाया में द्रष्टव्य है- 

पाञ8अं तोहर्गं १ तम्बाए उअह मोःठमण्यझौम्म.. | 

पुट्ठ्यतहस्त कतिद्ेग ऑक्सउड कण्हुअन्ती ए || 
प्ब्दाव यह है शक इस गाय ने गोष्ठ के मध्य में दुष्ट बैल के सींग से अपने नेत्रपुट को छुणलाते 
हुए लनिण तोभाग्य को व्यक्त वक्या है। यहाँ पर गाथा के कौ ने अन्योगक्त के माध्यम से 
बहुवलल्‍लमा' नायक से प्रेम कने वाली नायिका वा दान क्या है। इस गाथा के प्रत्येक बब्दों में क्‍ 
स्वैणना ४। "मोष्ठ"” शब्द गायों के बाहे को कहा णाता है किन्तु यहाँ पर गोष्ठ शब्द ते. 
नाथक की बहुबल्तमता प्रतीत होंती ह।"दुष्ठ वृष्म” ते नायक की स्वेच्छा चा।रिता तथा स्त्री 

म्पटता अध को अभिव्याक्त होती है। तीक्षण तींग में कामल नयनपुट को छुणलाने ते नायिणा जे 

आय प्रेम व्यीणत है? झ्स॒ प्रवार | यहाँ गाय एवं दुष्ट बैल के माध्यम से नायिका एवं स्वष्छा 
पारी नाथ७ था पणन अमिफ्नेत है| द 
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पोनों गायाओों जा माय यह €- पति की भुजा के उपरी भाग में र्त्वता के तर ते शगे हुए 
वणघत | हल्दी।मभ्रतघी | को देखकर स्पीत्नयाँ रोने लगी। हु 
पुन; नायक रण्त्वह्मा से कहता है - याद लोग िन्‍न होते हैं तो होने दो। 
'नन्‍्दा होती है तो हो, किन्तु से हे रणस्व्ले | आओ भेरे पास ही तोओ। बिना तुम्हारे 
पे निद्रानहों आती। 
आयात्तप्तशती में भी रणस्वला का वृत्तान्त बताते हुए नायक कह रहा है. ह 
मा 'स्पृष्ष मामात सकृपितीमव भाणित प्यॉन्‍नणता न प थ्रीद्ा | ' 


| 


आतलिद्िंगतया सीत्मतमुक्तमनाधार कक कुल्पे . । | क्‍ क्‍ 
नायक द्वारा आतलिंगन करते समय मुझ्ले मत स्पश करो ऐेसी ॥मिष्या कोपयुक्‍त वाणी बोली, कि _ 
है आधारहोन | यह क्या कर रहे हो 9 यहाँ“का्ुवैशशष्ट्य हे यह अर निकलता है कक तुम्हे 
आउवहिंगन अवश्य करना पावीहए. क्योंतैक कागमीनियों को रात में सदैव आनन्द की अनुभाति होतो 8 
गाथा0 एवं आर्या0 के रज्त्वता वधयक ववियेषन से यह ज्ञात होता है ' पुष्पपती स्त्री | 
यधाप काम की अधिकता रहती है, फिर भी उसका पात के पास प्रयन करना लोकमर्पांदा का धर 
उल्लंघन है। आण भी रणत्वला की वही लोक्सीमाएँ हैं। रणोवती स्त्री पांच दिव्न तक आण 


'छंडााब& सिक्का ँफकापकिक, जा उकल्‍मनल अकनडाआ जाओ 'ज०आआं। रबी. आओ स्कव्कका, पडता वक्ता _सकमूबक, दककारक, अयमदक- अल्ाक्क सका, हि अदरक, "जवां जर्मन सीधा -खकामकर-. अशाकुक अलप्कान्‍्यर "यमाकक, 
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गाथा ५ इत गपत्र को आया० में इस प्रकार व्यक्ष क्‍किया गया है- 

तोभा ग्यगवमेका करोतु सुधत्य भूषण कीरणी . ै। 

अत्यायामवतोयां मदान्धयों मध्यमीषवसी त || ' 
पहाँ मावाव यह है ५ कौरतपग्रह का भूषण केवल हील्तनी ही सौभाग्य का गा करे, जो वाल 
उप, भा नाए दी हक हाथियों के बीच में रहती है। यहाँ भी अन्योजीक्त द्वारा तामान्य द 
वानता का बैन फिया जया है। यहाँ पर यह भाव व्यद्भूध है शक जैसे एक हीथनी दो मतवाले 
भर्णी को समाधान फरतों हैं उसी प्रदार तामान्य स्त्री को अनेक पुस्णों के ताथ अनुश्क्त रहना 
पाआएए। ऐसा करने पर थी वह सौभाग्य पर इठता सकती हें इसके गयपरीत आ परण का 
तौमाउय पर को नटों कर सकती। 

(| प्र-णार गोपधनावार्य ने गाथा के गाय एवं द्रुष्टबैल की घगछ छील्तनी ४ 
भदोन्मता गयों का प्रग्नीग वेक्‍्या है, शेष भाव वही है णो गाया का है। दोनों स्थानों पर 
अन्योविक्त का पतारा पिया गया है। . 

_ गाया. प्क्ाती के भावों को आवार्य गोवर्शन ही नहीं अपितु पंस्कृत ता हत्य 


$ मणा न णोव कारिदास ने भी उ्राह्म किया है णहाँ गाथा में गाय अपने नयनपुट को दुष्ट 


पत को लोक्षण सींग में छह्मती है वहीं कालिदास भी अभिक्ञानशकुन्तल में हीरण की सींग से 
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धरिणी आँख कुलाती हुई अपने त्ौमाग्य कौ परिचय देती है। अम्छ्तिनशाकुन्तल का यह प्रसंग 
णो गाथा से प्रभावित हुआ है वह इत प्रद्ार है- 
कयसतिकततीनहंतामपना त्रोतोपहा माललनी | 
_ पादात्तामाभतों ननिषण्णहीरणा गौरीगुरो: पावना:।। 
& गायाताम्बतवल्कलत्य व तरोनिमा तुष्प्छि म्य्ध;.। 
; भ्रंगे कृष्णम्रगस्य वामनयन कण्डयमानां ' मगीम ॥। क्‍ 
यहाँ पर काल्ामुग अपनी प्रयतमा हीरणी के बायें नेत्र को अपनी नुकीली 
तींग में छुणलवा रहा हानाशिचत ही कालदास ने इस मामिक वित्र को पूर्वोक्त गाया से 
ग़हण क्‍किया है। कावीलदास ने इस भाव को अमल्ग रूप से ]पाज्ित करने की पूरी कोश 
की है, परन्तु तो भी गाया के भाष को नहीं ग्रहण कर पाये हैं। तुलना करने पर गाथा को 
उ्ति को कादात्त नहीं पा ज्षके हैं। हीरणी अपने बाये नेत्र को हीरण की सौंग में झुणलायें- 
यह तामान्य बात है कन्‍्तु गाय दुष्ट बैल की सींग में अपने कोमल नेत्रपुट को छुणताये यह 
वशष्ट प्रेम का घोतक है। गाय याद दैत की तोंग में अपने नेत्र खृणताती हो यह काछिदास 
के भाव ते ही +महती कन्‍्तु यहाँ पर बेल कोई सीथा-तादा नहीं है आपतु दुष्ट है। अब 
एक ती तीए्षण सींग दूतरे' दुष्ट बैल की। नेत्र को छुणलाते प्तमय ऐेता बैल अपनी सींग से गाय 
को क्षौत पहुँचा सकता है, ॥कन्हु इस दुष्ट बैल में भी गाय अपना आधपध्पत्य जताती है-यही 


कालिदास ते गाधागार की कोषता है। 


(2 आंक ज अयाइकान, 'पखवाकस- है. अलसमका, अषाएु ्जन्डिक इंपबब >फकमहीत-, श्कवक हक, उ्गडआ इकदाक, अुकनक सहकम्ाबक जदाापाइ सककाकर, अयदाकक अधापबक, कननमबरे, नकद अकक अलकनन्‍नवक, ऋुक्रक ऋष़कोक, अयमानय, जनक खासा 4श्रवाक अाकडका, उ्डादाबक, करके, मर्मीलाक... पी ९ 


| * . आ0 शाकुए 


नायक-नायका के प्रणय-कलह का १चत्रण गाथा में द्रष्टट्य है- 
पणअकुवआर्गं दोहण गीय ऑलिपलु त्तां माणइल्‍लाणं. ।ै। 
विध्यलणिल््णीसासादण्णक्णाणँ को. मलल्‍्लों | 
पत्ती नायकना॥यक्षा के प्रणय-कहह क्र व॒त्तान्त बता रही है- प्रणयक्षपत---कलह-का-चत्ता न्‍्त 
दपा>स्हो-६-- प्रणयक्पत होने के कारण कुदोनों रठे हुए हो, 'पड़कर सोने का केवल बहाना 
बना रहे हो किन्तु अपनी इवात रोककर उम्रवल रूप ते कानों को |एक दूसरे की आह जनने 
के तर परल्पर लगाये हुए तम दोनों में कौन मल्ल है। 

यहाँ पर यह भाव ध्वॉनत हो रहा है है शक त॒दोनों परस्पर उ्पेक्षा' नहीं 
कर सकते अत: मान छोड़ना ही श्रेयष्कर होगा । 

गाया भें ही नाखक - नागयका के प्रथय-कलह का एक अन्य चत्रण द्रष्टव्य ह- 

»०्गीण्णकठक्श्चन्तरपेततिअमेलीणा दी ट्ूठ्पसरा्णं | 

दो यश मण्णे क्रभण्डहणाई समहेँ पहातआडुई ॥।। ह 
परस्पर प्रेम में श्रगठवे हुए नायक-मायका से उनकी तब्री बोली-देखो, मेरे शविधार ते नेत्र के 
कोने से देखने पर परस्पर द्ष्टि के /मत्र जाने पर दोनों ने एक ही साथ हँसा है। 


| * गवषा ॥/27 
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भाष यह है कक दानों परस्पर अत्यन्त आसक्त है, रूककर यह झ्गहना 
क्षौन पहले हेंता 9 रीत औत्मुक्य को बताता है। 
गाथा के उपयुक्त भावों को आर्यातप्ता्नती इस प्रवार तपात्रित करती है- 
नाश वविषमकुतुमीवधिणप्रेतरतयोर्मानलब्धरीतरतयो;।. । 
मानस्तथव ववल्तीत दंपत्योरशिषितञान्ध:.. ॥। 
भावार्य यह है शक कामदेव के असहय कुम्ुमबाण से प्रेतरित नायक-नातयका ने रात में परस्पर 
मौन रीत का मजा लिया और उनका मान पूर्वक्षत्‌ ज्यों का त्यों बना रहा,उनकी गाँठ 
तक भी दीलों नही हुई। 
प्रस्तुत आया के भाव का अध्ययन करने के बाद ऐसा प्रतीत होता है बक यह 
आया गायासप्ताती तथा अमल्कातक दोनों उ्रान्थों ते समान स्थ से प्रमागषत हुई है। आया को 
प्रभाववत करने वाली दे। गाधाएँ पह्ले ही दी जा चुकी है। यहाँ प्रस्तुत है ' अमस्व्पातक ' का इलोक- 
एकी त्मन्बायने परां म्बतथा पीतो त्तरं ताम्यतोी - 
रन्योन्य॑ हृदयास्थते5 प्यनुनये मेरक्षतोगौरपमू..। 
दंपत्यो : शनकैरपा डूगवलना-न्पप्रीमवच्कक्षपो - 


५ 2 
भरनों' मानकील: सहासरमत प्यावृत्तकण्ट्राह: ।। 


फसल फंखंधाक सकाम, सका... ककामाम अप ऑल ऋधानाक. जन्‍म वकक,. चाइका स्क्क्घ्य ज्कलब्कक कक, पयािका. फधकक.. धंधोकक. आधधाक काकांक॑.. मानो दम आधा. विधिकन ऋकक. नरम ताइकर मकाका0.... कक, हक 


| * आरया॥ उशा 
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नायक-नायिका शक ही भयुगा पर परत्पर एक इसे की तरफ पीठ करके पधाप 
पड़े है, यध्वाप दोनों चिन्‍न भी हैं तथा हृदय में एक दुसरे को मनाने की भी भावना है फिर 
भो दोनों अपने-अपने गौरव वी रक्षा में तगे है, +कन्तु जब दोनों ने चुपके-तुपके एक दुसरे को 
क्नोणयों ते देखा तो दोनों की आस मत गयी, मानजन्य कलह नष्ट हो गया और दोनों ने 
बड़े बेग ते हँसते हुए छक दुसरे के गहे में बाहेँ हाल दी। 

तीनो ग्रन्थों में प्रणण कलह की एक शमान ज्ञांकी अस्तुत की गयी है। आण भी 
प्रान किये हुए प्रेमी युगल की यही दशा होती ह। 

जाते दुए नाथक को नायिका पहार-दीवारी के प्रत्थेक श्रोणों से कितनी 
उम्तुकता मे देखती ह- इस भाव को पाथा ण्स स्थ में प्रस्तुत करती है वह दर्शनीय है- 

एक्केक्कमव्ेंहण वर न्तरदण्णतर्क्ताअपी ए | 

तइ ब्ोलन्ते दाल॥ पन्णरसउणाइओ तीर || | 

नायक के प्रात नायिका के अनराग को वर्णन तत्ती कर रही है- है बालक | णब् तुम नायिका 
के घर के पास ते गुणरते हो तो वह चहार दीवारी के प्रत्येक इरोखों से अपने पन्‍्चल नेत्ों को 
डालकर वैसा ही आपरण करती है जसा [िंणडे में बन्द पक्षी। 

यहाँ पर "बालक" प्रब्द की छर्यणना यह है किक) तुम प्रेम को पार्स्तावकता ते 
अनाम्द्ष हो । नायिका का पिंण्डे के तोते के समान व्य| होकर देषना-नायक के प्रतीत नायिका 


की आतिायाय उत्कग्ठा व्यडृगूय है। नागयका की पिछड़े में बन्द तोते से उष्ममा देकर यह बात पुष्ट 


अकेओड अद्कंदक अकबर उमलाकाबक जॉशकक.. ९ फरधाको, हि साफइकि+ अम्ल अुकब-क अष्णाक अर्दालिका स्यलहल्क अकामाक, अयाकाक, अकमाक उलाकाबहर अाकक पड़ा सइुमोकका. डककानन अद़डाबाश बषदकाक, जब, पुकेकक अंवाकक ऋष़कक ऋजाफ़ उसका फल... खाकर कडकमकक अवाकयाक जल 
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की गयी है शक नायिका घर में ही रहने के लिए विववश है। इतना ,होते हुए भी यहाँ नायक 


का नायक के प्रात अतक्षय अनुराग ध्वीनत होता है। 

गाया के उपयक्त भाव को आयात्तप्तकती इस प्रकार तपज्रित करती है- 

है वृततीविवरेण व्ान्ती मुभग त्वामीज्षितुं सी दुष्ट: ।ै 

हरात युवहदयपंजरम्ध्यस्था प्रन्मपेषीरव ।. क्‍ 

तदी नायक से कह रही है- है मुमग | दीपाल के (छद्र ते तुम्हें देखने के 'शए 
॥पिष्ट डोतो, युवकों के हृदयपन्णर में तल्थत कामदेव के बाण के समान, मेरी सी ढ़ दाष्द|+ 2 
हरती है। इसका आधाय यह हुआ कि मेरी सबी तुमसे अत्यन्त प्रेम करती है तभी तो दीवाल के 
छठ्ठों ते भी देवना वाहती है। यहाँ भी नायका पह्ारदीवार ते बाहर जाने को स्वतन्त्र नहीं 
हट हु धर 
यधाप गाया और आर्या दोनों नायिका द्वारा नायक के प्रीत अखाय अूनराग 
को व्यक्त करतों हैं तयायप दोनों के भावों में अन्तर है। गाथा में नायिका की अतक्याय च्य ता 
को तुचित करने के लिए पपण्ड़े में बन्द तोते का दृष्टान्त व दिया है। जो भाव पिछड़े के तोते 
की उप मा्‌ ते 'मलता है वह केवल वदिवाल के (छद्रों से देखने में नहीं। गाथाकार की यही अफी 
मौलकता है। आर्या तप्काती तो तांस्‍्कृतिकपमत्कार के चक्कर में भाव की भ्रवणता को तिलांणी 
>> न>न+न+न+>+न-न-- उप लक्केस “के री पे का मम हक “जज 5>+ल, 
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दे देती है। 

अनेक सुन्दीरियों के साथ रमण करने वाले नायक ते दुती गाया में कहती ह- 

मीह्तासहत्सभी रए तुह शहओ सुअत्त सा अमान्ती । 

(दि्षत्न अफण्णकृम्मा अंग तझओें प॑ तुणाबूड़ |] 

पब्दाव इस प्रबार है - है छुमग । हणारों मीह्ताओं ते भरे तुम्हारे हृदय 
में न तमाती हुई वह वदिनमर अन्य कोई काम न करके पूर्व ते ही क्षीण अपने शरीर 
को आर भी क्षीण करती णा रही है। यानी नायका सबतुछ छोड़कर एकमात्र 
तुम्हें ही पाने का प्रयत्न कर रही है, इसी कारण वह अपने दुल घररी को और 
भी दुधत करती जा रही है। । 

गाथा के इस भाव पर अद्गत आया द्वष्टप्य है- 

प्रददात नाप्ररात  प्रवेशमाीपष पीनतुंगगंधनोरू: । 

पा हुप्तकी ल्माय याता!' हींद वीहरद्गयापि।। इ 
अन्य स्त्री में आसकत नायक ते नायिका की तथी कह रही है - जोपत्त्री[तुम्हारे 
हृदय में लो४-कील के समान घत्तकर लुप्त हो गयी है, बाहर ते दिखाई भी नहीं 
देती है , पेंह' बड़े और उन्‍नत जंघन ओर एंघभाग वाली |इस तमय| अन्य ल्ियों 


को प्रके। करने भी नहीं देती ह। 


मल जलोकन्कओ अगवालया, दशक, अीकम्बाका, काकिक, आरा 5 आई अ्यकरकार- आकाफुक कन्या ७७ सरकार, जाओ ऋगक९ ० धाकाक समकामकः 'धआार्ला आफ्रमक अऋनंण 00 अंकनमाकक अककनाक, 
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यहाँ गाथा तथा आया दानों ही अन्य अंगनासक्त नायक के प्रात नायका 
की वेष्टा का वपत्रण करती है। गाथा में नायिका हजारों ैस्त्रयों वाले नायक के भी हृदय 
में बसने की पूरी कोशिश करती है, इसके विवपरीत आया में नातैयका के रेसे कक्सी उपाय 
था कोई णिक्र नहीं शक्या गया है। धूँकि गाया की नायिका ग्राम्ययुवती हैं अत: वह पीते पर 
कक्ष प्रकार कब्जा किया जा सकता है- इससे मतीभाँति पीरराषित है। आार्या की नायिका नगर 
को रहने वालो है अत: वह बहुत तस्‍्त्रयों' वाते पीत को प्राप्त करने में कोई दिलवस्पी नहीं. 
रषती है अरे ओर न ग्राम्ययुवती की भाँति उत्तम पीत के प्रीत उतना अनुराग भी रहता है। 
अत: गाया के भाव में तरतता तथा भाकुंपणता है तथा आर्या में भार्षों का पमत्कार 

गाथा का कौँव नायिका के केयावक्लाप पर उत्प्रेक्षा के माध्यम से 'णत कल्पना को 
किया है वह दपीनीय ४ 

प्‌ त्तीण्सम्बप्पंताण्हाणु त्तण्णाएँ तामलदगीये. । 

णीबन्दुर्श है पिहुरा स्जॉनन्‍त बन्धत्त व भएण  ।। 

प्रसंग यह ह बैक नायक तुरन्त स्नान करके उठी है, उसके केयों से पानी _ 
पू रहा है, ये बाल स्तनों तक लटक रहे हैं, इस पर कौँव उत्प्रेक्षा कर रहा है शक मानों ये 


बाल बन्धन के भय ते रो रहे हाोँ। स्त्रयाँ जब बालों को संवार लेती हैं तब उन्हें पीछे करके 


। 
कक अधिकाकफ पुलिया, अवाकाम जइुकमार पकानकोनी ५॥७आर ५ आरा ब्यबाओड़ कायुक़न अारंदक, ज्कामकक इनक अआकषक कक बंकााफ रच, ] अक-.-।. सांडनक फंड इक बरीकक+ पध्दाक, अऋााक अहम सबका, कामुक जाला, आय 
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5८ 
पोटी के स्प में बाँध देती हैं। सध: नाता नायका के बाल इस लिए रो रहे हैं बैक बन्धन 
के बाद उन्हें स्तन के स्पर्श का तु नही मिलेगा। धन्य है गाधाकर की यह बल्पना। 

आयांसप्क्ातोकार ने भी युवीतयों के केशाबताप का गाया की ही भाँति 
वबबिम्बन वकिकया है णो इस आया में द्रष्टव्य है - 

बन्धनमाणो 5प्रष्या पिचकुरकलाप तय जुक्‍्तमानस्य ै। 

सिन्द्रगरिततो मन्तष्छतेन हृदय वविदीणीमव || ' 

प्रतंग इत प्रढार ह- नायिका ने अपने बालों को सवॉर लिया है। बालों को 
तवारते तमय उस्त्रयाँ उसे दो भाग में करके बीच में माँग 'निकालती है। सधवा स्त्री अपनी 
माँग में शतन्‍्दुर देती है अतश्व उसकी माँग लाल वां की दिखाई पड़ रही ह। कीव इसपर 
उठोक्षा करता है के मानो बअत्यन्त दी बृन्धन के कारण केबाबलाप का हुदय सिन्दृरयुक्त 
कर की माँग के बहाने फट गया हो। घूँक शशिर फटने के बाद रक्‍त का (दिखना स्वाभाववक 
है अतः भाव ने लिन्दूरयुक्‍त माँग की बात कही है। ससिन्द्रर का भी रंग रक्‍त की तरह होता. 
है। अतः यहाँ कीव अपनी कल्पना में पूर्ण सफल रहा है। ल्‍ | 

गाया और आया के झस कॉन में केवल ध्रृंदुगारिक्ता' का अन्तर है। गायाओं 
मं पथ खया स्तनत्पर्री का छु् न पाने के कारण रो रहे हैं अत: यहाँ पर प्रृंगावरिक भावना है।. 
इसके विपरीत आर्या में ट्वैगागरिक्ता' का लोप है? दोनों कल्पनाएं उदा त्त हैं 


१ 
जाओ अधिक 'जबआर्आ मम 
जप, ७८० 5७००आ अमर, स्कडाक अ्ककदमुक- अन्त. अथाककः केस, रकंबपह, "सहन, अकम्मक वलनाओक, ऋषांकाक सकक अलदााण, बकाया, अ्ंधेकिएपला, _कैल्मकबलक, अकव्य, अदकाम्ल्यक, 'परककखेकछ, 'काएजक,. 
अझाधक.. काम जधााइक अदककक वरंका ऋषषीक, इयर हर 
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प्रातननी नावीयका नायक के व्यवहार से 'खन्‍न होकर अपने हृदय के बहाने 
नायक को उपात्म्भ देती है- इस प्रतंग को गाया इस प्रकार कहती ह- 


उष्ययति उज्दतु कटूटीत कटूटमु अह पुडीस गहअअ ता पुछठु..। 


। 


तह वव पररतेतिओ कप्वम सो हु मए गीतअसब्भावों || | 
है हृदय | याद तुम जाते हो तो जो, पचते हो तो पच और याद विदीर्ण होते हो तो 
हो णा, किन्तु मैने तो इस निगोड़ें प्रेम को समाप्त ही कर दया हैं। 

यहाँ पर व्युया व यह है बिक ज्स स्वच्छन्दर आवरण वाले पीँत के कारण... 
ना/यका अपने हूदय को दु:णित कर रही है शक वह अपनी गलतियों ते बाण क्‍ आयें किन्तु 
वह उसके प्ररेत विपरी त आपरण ही करता है। यर्वाप नायका प्रेम का निषेध कर रही है क्‍ 
फिर भी वह केवल 'नेधाभासमात्र ही है।” है हे 


॥« यह ५) ' 2 
आह लक पल 
बण्णालग्य॑ में भी नायिका हृदय के बहाने अपने प्रिय को उपक्म्भ देती है 
की आर 

उज्द्ास्त उज्जतु क्हूदीस कहुदतु अह पुहास शहयय ता फुछलु ।. 
ल 


ह | 
+ ५ 


है हृवघ | ज्तते हो वो ण्हो, छौतते हो तो बौतो, टुद्ते हो तो टूट जाओ। 'ण्सते पुन: 


कमी अन्य ते प्रेम करने वाले की कांमना न करो। 


बाबत का ्यहककाबक, हि अरपमुक, सका हा मोर कक वि ऋश्भवक धान, सदनमाछ काकक, आयबाफ हज्डनके अयाइ पक अकेडत अनाइाहक, ऋष 
जाके सार पाल 4कमक ५५०४ 


णेण पुणो न कंयाइ य अन्नातत्ते मई _  कुणीत .॥। 


।*... गाधा05/ 
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यहाँ पर भो वही बात कही गयी है प्लि गाधा ने कहा है। पण्णाशग्गं की 
यह गाया गायातप्तातो के पूर्वोक्त गाथा की बिल्कुल नकल प्रतीत होती हैं। 

आयत्तिप्ताती गाथा॥) तथा वण्णाहग्ग॑ का ही अनुकरण करते हुए हृदय के 
पाने नायक के उताएना दे रही है- 

प्रियदुनयिन हृदय स्फुटीत यीद सफुटनमीप तब श्लाध्यमू.। 

तत्फीक्षमरतल्पी कृत्य वसनान्वलस्येव | | क्‍ 
है ह्रदय | प्रिय को दुनीते से याद फट णाते हो तो तुम्हारा फटना भी, उतके केलिछंग्राम 
हें ववछीना बनाये गये वल्तान्धल के फटने के तमान प्रपा्तनीय है। 

प्राय: झसप्रकार के उपलम्भ लोक में आण भी ्त्रयों द्वारा पुस्णों को दिये 
नाते हैं 

इस प्रकार पूष व विषेचना के आधार पर यह बात पुष्ट हो जाती है ॥क गोच्धे- 
नावाय की आर्यातप्तप्नती अपने पूर्ववर्ती काव्य गाधातप्तकाती तथा वण्णातग्ग से पूषेतः प्रभा- 
वत हुई है। गैसा कक हमने इतकी' पुष्टि मे' समान भावों ते ओत प्रात अनेक गायाओं तथा 
आयाओं को 'उद्तत कक्या है। इन श्रन्यों ने मुक्तक काव्य परम्परा का पूर्ण तनर्धा ह क्या है। 
मुक्तक काव्यों का प्रमुक प्रीत्पाध विषय बौवन की उद्ददाम वासनाओं,आम-ड्रीड़ाओं एवं 


अन्त अडथ अिककाओ जमा अआदाकान आईं श्यकाक 'आाााां जा रकाक पाक अधयार अब 'ककक अकाव ०४ चानाक जा ध्ाां आया सइक अषक आकाक अकक चिधोका. १ पडकाक जा आई अकामाका 


[० ओआ! ते उाएा 


५ का 
22957) 


हेंसति-सेतते अत्शीलिपोँ करते जीवन के मुष्रमय पक्ष का उद्घाटन करना ही रहा है। प्रस्तुत ग्रन्धों 
में शुक्पफ काव्य के इसी वैशिष्टूय की वविषेवना की गयी है। इन कौवियों ने हंसते हुए जीवन 
की वहमा्यत को ह। इन्होंने संयोग श्रृंगार का ही पित्रण प्रम्ृत् समझा, विप्रतम्भ ध्रृगार के 
वचत्रण“इन कीवियों का मन बहुत ही कम रमा है। यधाप काव्यशास्त्रीय सिद्दान्त है कि 
"न बिना पिप्नंलाम्भन संयोग: पुषष्टिमनुते।" अर्थात्‌ “बना बबियोग के संयोग भ्गार निखर 
ही नहों प्राता, फिर भी इन ग्रन्थों में तवप्रलम्भ की इतनी कमी नहीं है बैक संयोग भगाए ; 
नर्स हो जाया विवयाग श्रृंगार का णो वर्णन हुआ थी है पह तंभोग के पक्ष को और आ कक 
बनाने के ॥हए। इझमप्रद्वार इन्नन्यों में तंभोग भ्रैगार की पराकाष्ठा को हम गाथा0 तथड़ 
आर्था७ के एक प्रस॒इश से स्पष्ट कर सकते 5॥ इसकी पुष्ट में प्रसूत है शक श्रृंगार ते ओफ्ोत 
गाया - क्‍ 

अच्छेरे व हे विवि सग्गे रण्ण अमपाणं व | 

आती मह ते महुत्ते वीणंसणदस्ण तीए || 

| आशधवीमव (निाधीमव स्वग राज्यामवामुतपानामिष । 


आत्तीदत्माक तन्मुद्रु्त वीनक्सनदरने. तत्या: ।॥४ 


यूकनयेलकक, है ाआाांआ अताम्योकत, असर, -अपकका, -खारफेडरयात, | 
अखम्काी, मगर सुमन 'इावफषणक "्जाञंश अका, 'नकोगाक अधामक अफालम॥ दवाननक, सहन, अधाकक+ कर, कक, 
सॉकीी ऋषकक का अकाकक, ख़यक अन्य ँमकमक़ खहण् 
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को३ बढ़त रतिक ग्राम्य-सुन्दरी के स्नान के समय अनावत भंगों के तौन्दरी 


का पान करता हुआ कहता है क्षण मार के लिए उस छुन्दरी का अनापत अंगदबीन हमारे लए 


आप्वर्य के समान, तनाधि के समान, स्वर के राज्य के समान तथा 'अमतपान के समान छा रहा 


वा। 


इस प्रकार यहाँ पर श्न रातिक को तुन्दरी के अनाद्त अंगों के दशन के समस्त 


पु प्राप्त हो जाते है। यहाँ धन्य है श्रेगार का औपित्य पीरिपालन । 


गोवर्धनापार्य तो नश्नप्लंगार के वर्णन से तृत्प ही नहीं होते हैं, यही कारण 


हा | ०... | है न 
है 'क उन्होंने इत पत्र की ज्ञाकी अनेक्यां: तपात्रित वी है। आचार्य प्रवर के इसी प्रसंग के 


अं अपकारक 4्यकता, अधकाक अफयान 


82॥ 


६ 3॥ 


दर्धादव हृदयत्यान्त: स्मरागम तत्या मुहुणघनम 


अनुक्कम, मध्य आई भा सिकाने आर सककर का, _स्करारक अप ऑमिकक कमपाक उलममक, बंधक ब्_ वर्कर, अनार, 'जयथाओं सकमपका उककडाफल असली, अमपफनक अमर, काका अजमारनडक, अलगासन्‍क, फम्समा विडकमलम, अमन 


अम्बरमध्यानीविष्ट॑ तवेदमात्पपलमलघ जघनतटमू.. ै। 
चातक इंच नव पनिरीक्षमाणो न ' तुप्पापाम ॥। 
ः - आया 
(निर्भरमाष तंभक्ल दुष्ट्या प्रात: पपकब्ैन्न' तृप्यागम । 
जंघनमनंधुकमत्या कोक इवाशिधिरकरॉबम्बयू..।। 
क्‍ - आयाँ0 3॥9 


(वतष्यौन्‍नव पुम्बनामिव प्यान्‍नव पोज ल्हॉन्नवातृप्त: |. 


| 


+ आयाए 589. 


4... ईर्ष्यारोषण्वीततो निन्‍्धीतसंग ववाधिन्तयैल्तत्या: । 


च्यूतववत्नणघनभा वनत्ता >द्रा नन्‍्देन जिरवातिमि ।। - आरया0 | 


7) 
(६ 


चित्रण को देखकर स्वर्य को शेता प्रतीत होता है बिक मानों श्लेगारः रसराण के सप अं इत 
ग्रेथ में अवरतीरत हो गया हो। गाथा0 और आयातप्ताती के ध्रृंगागरिक वर्णनों में काफी 
अन्तर ४। गाया। में पूँक ग्राम्य-गीवन का स्वामाषिक चित्रण हुआ है अत: वहाँ के भ्रुंगार 
में कृत्रिमता को कोइ स्थान ही नहीं मिला है। वेसे भी गगीरग्राम के कीतयों को श्रेगागीरक 
अत्ीहियों का पृणे माहाल प्राप्त था। गगीरस़्ाम में ही गाथा के कौवयों ने अलग-अलग 
मुक्ब्णें को लिएा उज्से बाद में हॉल ने गाहातत्तस३ के लय में निबद्ठ ककिया। गाौसाम 
के पुस्षों एवं तुन्दोरयों को काम की पूर्ष छूट थी, अत: उनकी कामक्रोहाओं में त्वाभागषकता 
थी। कैसे भो यह गगीऱाम प्रक्रीतक-सुषमा ते अत्यन्त शोभायमान था। 'प्रकृत के ववमिन्‍न 
|* काणा पर्तान्‍्त पीसह॒कमोहणे बहलप त्तलवद्दीम्म  । 
पाअन्दो व्णओणीपपेणगहरे गगौरिग्गामे ॥। 
! धन्या वर्तीन्त नि:गरइकेमो हने बह्तपत्रलवतों हि 


वातान्दोहनापनामतवेणगहने कगौद्यामि . ॥॥] 
- गाध्ा0 735 
2< पणफुल्शण्णक्तम्बा णिप्नीअसिलाअलामइअमो रा ै। 


पत्तर्तोष्चरमुता ओताहन्ते.. गिरिग्यामा ॥ 


.. - गाया0 7/ऊ5 


अपयव या कंदम्ध का, शिलातत, तहेर, प्रसन्‍न मोरों से युक्त बाग-बगीचें तथा झरने आदि 
उद्दीपूपन का काम ढर्ते है। धृंगा र-रस के उद्दीपन के ये तभी उपवप उस गगीरगाम में 
मोपूद थे तमी तो वहाँ नि.बद्दक तुरत का पूर्ण वातावरण विद्यमान या। इसके #कारीत 
आयातप्क्ाती में तो पल नगरी क्म्यता का वर्णन हुआ है उसमें श्रैगा।रक प्रातावरण का 
नितान्त अमाव बटकता है। नागर-णीवन में श्रृंगार का वह ित्रण नहीं किया णा सकता । 
लगता ह इसी कारण आधाये गोव्धन ने बहर के साथ ही साथ गामीण युवाओं एव मुन्दीरियों 
क्षा' भो प्रस्क्ुत पपित्रण ऑनवाय तमझ्ना। पहमें गाँवों की प्राकृतिक छटा तो मिलती नहों 
अतः आयासप्कातो में कीय ने कल्पना की'उहानों को पर्याप्त महत्त्व 'दया है। यही क्षरण 
६ ढक आपाये कहीं - कहों ध्रृंगार को मर्थांदा की चाहारदीवारी ते पार कर हक है।उन्हें 
तुन्दरी के जघनदपान को पपिपासा बार-बार व्याकुल करती रहती है अतश्व क्मी तुप्त नहीं 
होते। झस प्रसंग को हममे भृद्गार की पराणाष्ठा के सय में वर्णित कर वदया है। ऐसा लगता 
है कयो वर्धनावाय के इसी वैशशिष्ट्य के कारण संस्कृत के समीक्षकों मे उन्हें" #गारो त्तर- 
तत्प्रभेयरवनैरा पायगो व्धनस्पर्धी को5प न [यिश्नुत:।" इस लय में आदद्रित किया है। क्‍ क्‍ 
यधाँप "आर्यातिप्तक्ती" पर "गाहासत्तत३" का प्रभाव अस्वीकार नहीं किया. 
जा सब्ता, तथारप ढुछ माने में आर्यातप्तपाती "गाल से भिन्‍न है। चौक आरयातिप्त्ाती बाद 
को रघना है अतः उत्यें कहाँ-कहीं भावों के गप्पेषन में पीरष्कार 'पखाई पड़ता है। जहाँ 
गाहासत्ततई में ग्राम्य-जीवन की नैत्तागिक अनुध्रीतियों का ही वित्रण प्रमुख रहा है वही आयो- 


तप्तमातों में नागरिक णोवन का पिश्रण प्रमुख रहा है। गाहासत्तत३ में हौक-णीवन बड़ा 


) 


श्ध्2 
(६, 
/ह 
कक 


स्वाभाविक चित्रण हुआ है झके विपरीत आर्यातप्ल्लाती में लोक-जीवन का अमाव है। कहीं- 
४ वाद कौव लोक-जोवन का कैफ किया भी है तो उसमें गाल्ला णैत्ती स्वाभागषक्ता 
नहीं दखाई देतो यथा-"हा तिकक्ध्‌" के साथ देवर की राौतिक्रीडा का प्रसंग। ' यहाँ पर कीव 
ग्राम्य - गोवन का कौन वढ्या है किन्तु यहाँ पर काहा। के हीलकवध एवं देवर के तम्बन्धों 
णती तब्जता तथा स्वाभाषकता का अमाप बटकता है। आयासप्ताती में देवर-भाभी रात 
करने के पश्रधात्‌ छैंसते हुए गदा३' पड़ते है, जबाक गाल) में "भौणी" अपने देवर' को करतुत 
पर प्रायव्रिपत्त्व करती है। कहना न होगा कि कोड़े भाभी ऐसी नहीं होगी णो देवर के 
ताथ रात फरके हैंती उड़ाये। इन्हीं भाषों ठी ऑमिष्यीक्त में गोवधन गाहा! से पीछे हो 
जाते हैं। गाह! में तम्बोधन के रय में इद्ठ ग्राम के शब्दों याथा-ब्ुआ, मामी, मौसी,सात,भौणी, 
सदी , हॉलक पथधू, पल्‍्लीपीत, आद का प्रयोग हुआ है जबांक आया9 में कही-कहीं हॉलक 
दूं तथा तबी का वणेन हुआ हैं किन्तु हुआ,मामी,मौसी एवं भोणी आगद का नहीं ।यहाँ 
पर नायक-ना यिका दूती,तब्री आह को सम्बोधित करके वन विक्या गया है।; मृत: गाहाए 
तथा आर्था॥ में णो अन्तर है वह "होक-णीवन" के वर्णन से ही हैं। त्पष्ट है गक आर्या (नागर द 


पीपन को ह्मायतो होने ते लोक-जीपन- से वीपत रह कछ*« जाती है। 


हा है. हि अकाल ससकँह, हि कनयूकक, अमल, बाधा कसउकर अकमक हाँ काककाफा, हल अलक अकमक कॉम, अवध, सफकमक्क, 'उरपकाखकर, ऋग्देकर- अकसर, दकाओ व्याकान- +७००४४ बहा. 0 'काकाडसन, 


(* पीलते पताल्पुन्ने दृष्म पररिमवाति गृुह्पती कुपतिे । 
'नमरतीनमा हितवदनी हीलकवधुंदेवरीं.. ह्मत: || ॥ 

.. आ0 स0 उ02 

2« (द्वरस्स अपुद्ठमणस्स कुलवहू 'णअअकुडृडालॉहआई द 
(दिअहे कहेड रामाणहग्गतो माँ त्तपीरआई | 

+ गाहा0 ।/ऊ 


20॥() 
'नष्कई रुप से गोवरधनावार्य ने सच्चाई के साथ प्राकृत केमहत्त्प को स्वीवर 
फरके संत्कृत के समस्त परैंगारी मुक्तकों को प्राकुत के अक्षय भण्डार का अणी घोतीषेत कर दिया 
है। इ8 +पन से यह भो नष्कध सनिकलता है शक तंल्कृत का मुक्तक-सा7त्य प्राकृत ते प्रेरित 


हीकर भी उसको सरसता एवं सहणता नहीं पा त्का है। 
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अ४प्य रचना का अर्थ ध्रृंगारिरिक वत्तु द्घन और मन के भाष व्यापारों 
ढा निर्दान, प्राय: विषय के सभी कीवयों का रहा है । जिन्होंने इस भावधारा 
पे ओतग्ान्त कर जावीत,तमाण, और राष्ट्र को अभिव्यक्त करने वात ववश्नालकाय 
रामायण एवं महाभारत ऐैसे प्रबन्धी! की रचना की ये केवल कीय नहीं थे कीच एवं 
समझ़ण के विधाता दोनों हैं | तीमल गाव्य परम्परा में उनके"तौलका॥ प्ययप् 
फायाश्नास्त्र में'हहै" को काव्य रवना का मृत बाना गया हैं और यही बात 
राणा भोज ने भी अआने'भरृंगार प्रकाइ" में कही है । इस"हं" कह अर्थ भ्ृंगार भाष 
में प्रीतीद्ी म्बत होने वाला मन हैं । एक साधारण वाक्य में यीद हम कहना चाहें 
तो' यह कहेंगे पक परंगार भावों में इब्े हुए मन के ववधिध व्यापार दर्षन और उनकी 
अमभिवाश्ीति ही काव्य खना है। ओर ऐसे. काव्य सदा ही मृकतक ते स्पमें 
'लिछे गये हैं | मुक्तक काव्य की परम्परा ईसवी सन्‌ से पूर्व की रही है। वात्त्थायन 
के"काम मुत्र" में सरस्वती त्माण का वर्णन है । इस रेंती' ही धृंगार भाव के... 
गुक्‍्तक तुनाये णाते थे । इण्डी में * पिदग्ध गोष्ठी " का उल्हें्ठ किया है; . 
एसों| भी भ्रेगा रक मुक्तक सुनाये जाते थे । इसके बाद कीय राण सभाओं में बैठने 
ते । राणा भी सेसे भ्रृंगारिक मुक्तकों को सुनना' पततन्द करते ये | सामान्य हुये, . 
मे साधारण समाण ते तेकर बौद्विक मनीषी तथा राणा सभी के लिए शेसी ईगाररिक 
उीक्तयाँ सुनने तमने में प्रय तगती थीं. । हजारों उतक्तयां ऐेती शी गयी. 
' छाँगी । केवल लेल्कृत में ही नहीं अपितु प्राकृत तथा अपगा में भी ।|पर शेष 
वही रही फिन्‍्हें राजाप्रय प्राप्त था तथा' 'िनकी पाण्डु पिया राणा के. 
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एह्लाणणर्यों में सुराक्षित रहीं हैं । अमरक एवं गोवर्धनाचार्य दोनों दरबारी कीच थे। 
ग्रह्ा सत्तयी का संक्लन सातवाहन राजा ने किया थाः | ध्यातव्य है बैक तीनों 
गुर्न्धों में का से क्या 800 एवं 500 वर्षो का अन्तरात्त है अर्थात ॥00 वर्षों तक 
यह भ्रृंगार रक मुक्तक परम्परा चतती रही । क्‍ 


गोवर्धनाचार्य के त्मय प्रृगार के इन मुक्तकों की रचना राजसभाशं में 7 
तीमित हो गयी थी | साधारण भारतीय समान में सामाणणिक और धा्वर्भक का न्त 
हो रही थी और संस्कृत से अऑतीरिक्त जनभाषाओं में शेसी क्रागीन्त को ऑभिव्यक्त 
करने पाते मुक्तक कावा पलिड था रहे ये । तरहपाद का " दोहा कोझ " इसी में 
हिछा' गया' था ज्ममें ब्राछ्माों का एवं शात्त्रों की 'निन्‍दा की गयी है । ऐसे 
और आओ वह काप्य हैं थो अप्राष् में है येल्कृत में नीं । कहने शा अर्थ यह है पि० 
तल्कूत और उतके भ्रुंगाग रक मुक्तकों' की परम्परा जित परम्परा गै|आय्िप्तशती" 
की रघना हुई । अब राज तभाओं वी तलहटी में पद कर मुख रही थी । 
इसीलिए आायक्षिप्तशती में का व्य प्रीतभा शवं 'वषद वैशिध्य होते” हुए भी कृगाररिक 


जीवन का वह अन्त: उल्लास जगमगाता नहीं दीख पढ़ता णो गाहसाप्तशयी एस 
"मरुक्यांतक” में है ॥ कीव अलेकाररिक कल्पनाओं' द्वारा रसाममिर्व्याक्त की चेष्ठा में 
ओधक तत्पर 'दिखायी' पड़ता है । उसके मुक्तकों में उस वस्तु दर्बन का अ भाव 
जो*गाहासप्तश्वी" की गायाओं में प्राप्त होता है । गाहातप्तशयी की श्क ः 
गाया अपनी उग्रैक्त में व्यावल्तु का एक लम्बा प्रकरण आत्मसातृ कक्यि रहती हे। 
प्रसव तम्यक प्रबोध के 'बिना' उस गाहा छा आनन्द नहीं लिया जय सकता । 
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पैसे छदय को छुने वाले सन्दर्भ"आर्याक्षप्तशती" की आर्थाओं में नहीं पाये णाते ।.... 

हमें सप्तप्ञती की संछया पर 'क्यार करना चाहिए । 700 की संड्या 
की मुन्न उद्भावना कीवयों में कहां से आयी ९ वस्तुत: भारतीय जनगणना में ॥0 
का महत्व है अधीत्‌ 4000 संड्या हो या 500 हो या ॥00 हो; यह 00 वी क्‍ 
पया दह्यं ते आयी३- गीता के 700 इलोक एव"दुर्गाशिप्तक्षती " के 700 मन्त्र 
छोने के पीछे थो गणितीय क्यारधारा है उसी जा तम्बन्ध"गाहाग्रप्तपयी "से हैं। 
ऑर गाहप्प्तपवी का अनुकरप"आयतिप्तशती 'रें है । बात 7 की संछ्या के 
महत्व की है"दृर्गातप्तगती" में तो 700 मन्त्र कीह्पत गये गधे हैं | वहां 70 
पोक है भी नहीं । झका तही डीतहास हमारे सामने अभी ज्ञज्न नहीं है । 


"आयासिप्तप्रती" आने युक्त ऑभिणा त्य वर्ग के जीवन का प्रीतीबिम्ब 
प्रस्तुत करती है । प्तामान्य णीवन के चित्र उसमें कमर है | अर्थ और भाव का 

अनेक वैवध्य होते हुए भी उसका क्षेत्र पी रतीमित ही है | पर इतने पर भी 

यह काव्य चमत्थार जनक है और हृदय को आनौनदत करता है । यह गोवाधिनाचार्य 
की कीव-ब्रीतभा का वैकट्य है । क्‍ 
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अनुशी लत सहायक ग्रन्ध-सुवी " 
गन्धननाम रचनाकार/पम्पादक ' प्रकाषन/संस्‍्करण 
'ओग्नपूराष 
, अमस्यातक्पमु अमछक चौयम्बा संस्कृत तीर 
।रसिक्सण्णीवनीह [भ्रीअर्शुनवर्धिव | आयउफ्स वाराण्ती-। , 
टीका ॥955 


प्रंग र>दी पका... श्री प्रेमम॑गाल 
"कामदा" टीका श्री ज्ञानानन्द राॉववनद 
अमरूक प्रातक लीला क्लापर श्री वाक्कन्च 


अम्स्यातकप् हा0 विधाननिवास मनन 

आभिज्ञानध्ा कुन्ततपु महाकीव कालिदास 

आयशप्तिप्तपुंती गोव्धनाचार्य विधयापीत प्रेस हहीरथा 
[सचल मित्र की. | से! काश्ी[ पर्मा है. सराय, ॥93।* 
"रसप्रदीपिका" टीका 

तीह्त | 

काव्य संग्रह प्री बीवानन्द विधातागर प्तरस्वती प्रेस व्लकत्ता 
(प्रधम भाग ।888 
आर्यातप्तश्ती अनन्त पीण्चत निर्णय तागर ऐस, बम्घई, . 
| व्येग्यार्थ दीपना" 4954 


नाम्नी सेल्कत टीकाई 
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अआधांत्तप्लाती पं।रमाकान्त जिपाती. चौछम्भा क्‍विधाभवन 
(पिता हन्दी टीका! ' वाराण्सी -, ।%65 
आर्याप्तप्ल्ातो - आधार्य पिबवेष॒थर 


अलंकार कौ स्तुम 


अर्लकार पेश्वर 


णध्य मोम ता 


कीवकापूर |तं॥म्निवप्रसाद भट्टापार्य!] 


केशव बमश्न निरषेयता गर प्रेस बम्बइई 
।725, द्वितीय संस्करण 


राण्पेदर|सं0त्ती एही 0 ओिएरण्टल तीरीज-। 


दलाल ओर पं॥आरए इन्स्टी टूयूट; बड़ौं दा-। १3१ 
एप्र0 शा स्त्री) द 
काप्यप्रद्मश: थ्री मम्मटाधाय . भण्हा रकर ओरिरिशण्टल 
(बालबोधिनों टीका [व्ख्याता वामनाचार्य रस इन्सटीयूट्,पुना 
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